Literatur und Macht in der Geschichte Chinas.

2. Teil: Die Moderne

Karl-Heinz Pohl

In der medialen Berichterstattung tiber China heute ist
die Neigung uniibersehbar, das Land unter der Perspek-
tive der Macht zu betrachten: die Macht der Kommu-
nistischen Partei im Inneren oder Chinas Macht und
(gefiirchtete?) Ubermacht nach auflen — mit anderen
Worten: China als die kommende ,Weltmacht®. So liegt
die Thematik ,Literatur und Macht® bzgl. China, vor al-
lem im Sinne von Literatur als Machtkritik, gleichsam

zeitgeistgemaf in der Luft.

Und was den Zeitgeist betrifft, so wire zudem zu be-
denken, dass ,Literatur und Macht* eine ausgesprochen
moderne Perspektive auf die Literatur darstellt. Immer-
hin leben wir in der Epoche des Post-Nazismus, Post-
Stalinismus und Post-Maoismus und sind insofern fiir
das Thema Macht(missbrauch) geniigend sensibilisiert,
nicht zuletzt durch die Schriften von Michel Foucault

zum Nexus Wissen und Macht.

Der Begriff ,Macht® ist in den post-totalitiren Zeiten
in der deutschen Sprache konsequenterweise hochst
negativ besetzt. So wire das entsprechende Wortfeld
im Deutschen — anhand von Synonymen — etwa so zu
schen: Gewalt, Dominanz, Herrschaft, Unterdriickung
etc., wobei der Gedanke des Machtmissbrauchs wohl
im Vordergrund stiinde. Im Chinesischen besitzt der
Begriff ,Macht, im Sinne von Autoritit (gudnli #77),
hingegen eine deutlich andere Konnotation und hitte
cher positiv Assoziationen. Dafiir spricht die Wichtig-
keit einer seit alters her anerkannten und fiir notwendig
erachteten zentralen Macht als Garant von Ordnung
(im Gegensatz zum gefiirchteten Chaos — /udn #L). Es
ist zudem interessant, dass ,Macht im Chinesischen
gleichlautend ist (auch hinsichtlich der Tone) mit
~Recht*: qudnli #R (wie in ,Menschenrecht” rénquin
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M. Die beiden Worte unterscheiden sich also nur im
schriftlichen Chinesisch, wobei der Rechtsbegriff sogar
eine leicht negative Schlagseite hat, indem das Wort

auch ,,Privileg” bedeutet.!

Diese Voriiberlegungen diirften geniigend Anlass ge-
ben, sich dem Thema mit der notigen Behutsamkeit
bzw. mit einer selbst-reflexiven, wenn nicht selbstkriti-
schen Komponente zu nihern. Dazu miisste auch ein
geschichtlicher Ansatz fuhren, denn wiirde man die
Thematik historisch angehen, so lige man sicherlich
nicht falsch festzustellen, dass in der europiischen Vor-
moderne die Spannung ,Literatur und Macht® kaum
wahrgenommcn wurde. Zumindest im ancien régime
waren die Machtverhiltnisse klar definiert und wur-
den weitgehend akzeptiert. Literatur, die sich politisch
duf8erte, wurde nicht unbedingt goutiert — man denke
etwa an die Szene in Auerbachs Keller in Goethes Faust,
wo einer der Zechkumpanen ein Lied zur Situation des
Heiligen Romischen Reiches anstimmen will und ein
anderer ihm dazwischen fihrt: ,Ein garstig Lied! Pfui!
Ein politisch Lied, ein leidig Lied!*?

So gewinnt das Thema Macht und Literatur erst nach
der Aufklirung und Franzosischen Revolution an Kon-
tur, als sich nimlich ein Antagonismus zwischen Staat

(Macht) und kritischem Biirger/Intellektuellem (ge-

1  Der zweite Bestandteil des Wortes, i #I, hat in der konfuzianischen Tra-
dition sogar eine héchst negative Konnotation, nimlich als ,Profit“ oder
»Gewinn®; der wichtige Klassiker Menzius beginnt mit einer Erorterung
des politischen Vorrangs der Moraliti, yi %, vor ,Profit” fiir einen Herr-
scher.

2 Bezcichnenderweise fihrt er (Brandner) fort: ,Dankt Gott mit jedem
Morgen, / Daf! ihr nicht braucht fiir's Rémische Reich zu sorgen! / Ich
halt’ es wenigstens fiir reichlich Gewinn, / Daf ich nicht Kaiser oder
Kanzler bin. / Doch muf auch uns ein Oberhaupt nicht fehlen; / Wir
wollen cinen Papst erwihlen! (Verse 2090-2097)



geniiber Staat/Macht) herauszuschilen beginnt. In der
europdischen Literatur nimmt diese Thematik im Rea-

lismus und Naturalismus Gestalt an.

1. Teil: Die Tradition? Die Vormoderne?

(ausfithrlich behandelt in Zeitschrift fiir Qigong Yang-
sheng, 2018, S. 53-63)

In der chinesischen Vormoderne war der chinesische Li-
terat hingegen immer ausfithrender Teil des politischen
Systems, auch als (loyaler) Kritiker. Sein Schreiben war
deshalb immer auch in gewisser Weise politisch. Inso-
fern hat es in der chinesischen Geschichte die Spannung

»Literatur und Politik/Macht® immer schon gegeben.

Die vorliegende Studie verfolgt anhand ausgewihlter
Beispicle den Zusammenhang von Literatur und (poli-
tischer) Macht in China, wobei die Auferung von Kri-
tik an Machtverhiltnissen in bzw. durch Literatur (vor
allem in der Dichtung) im Vordergrund steht, und zwar
von der Vormoderne bis zur Moderne. Im vormodernen
China sind dies Aufferungen zur Funktion von Kritik
im ,Groflen Vorwort“ zum Buch der Lieder (Shijing &%
#5), der Konflikt zwischen Loyalitit und Dissens bei
Qu Yudn J# 5 (ca. 340-278 v. Chr.), Song Yu's 4% (fl.
298-263) ,Wind-Rhapsodie” (Fengfn JA) als indirek-
te politische Ermahnung des Herrschers sowie sozial-
kritische Dichtung von Du Fu #1:#j (712-770) und Bai
Jayl (IE 5 (772-846) in der Tang i -Zeit (618-907).

Fiir die Moderne (20. Jh.) werden beispiclhaft die ,,Hun-
dert Blumen Bewegung®, die ,Notizen aus dem Drei-Fa-
miliendorf, Wi Héns %05 (1909-1969) Theaterstiick
»Hii Rui wird entlassen (Hdi Rui ba guan 3 H)
sowie die sogenannte ,Obskure Lyrik® erértert. Zum
Schluss sollen der Frage nach maéglichen Kontinuititen
von der Vormoderne bis zur Moderne, allerdings auch
ein paar selbstreflexiven Uberlegungen nachgegangen

werden.

2. Teil: Die Moderne

Uberblicke man die Periode von der literarischen Re-
volution wihrend der 4.-Mai-Bewegung (1917-1921)
bis zu Méos Forum in Yénan %% 1942, so zeigen sich
folgende bedeutende Verinderungen. Die Literatur-
Revolution von 1917 kehrte zunichst die literarischen
Standards um: Stand vorher noch die Dichtung nach
traditionellen Mustern und in klassischer Sprache an
oberster Stelle, so waren es nun umgangssprachliche
Romane und Dramen. Die Umwertung erfolgte im
Zuge der Rezeption europiischer Literatur und deren
Standards. Angesagt waren nun europiische Priferen-
zen, und zwar Sozialkritik durch Literatur wie im eu-
ropdischen Realismus und Naturalismus. Im gleichen
Atemzug wurde Literatur in hohem Mafle politisch.
Die Literaturszene wurde von linksorientierten Litera-
ten dominiert, die vor allem Kritik an den Machtver-
hiltnissen iibten, an vorderster Front Lu Xtn #ifmit
seinen kritischen Essais (z4wén #3C). Die literarischen
Debatten wurden allerdings tiberschattet durch die po-
litischen Verhiltnisse bzw. den Streit zwischen Natio-
nalisten und Kommunisten, den antijapanischen Krieg
(1937-1945) sowie schliefllich den Biirgerkrieg. Wih-
rend des Krieges gegen Japan rief Mdo in Yan'an 1942
ein Forum iiber Literatur und Kunst ein, das eine erheb-
liche Einschrinkung der Literatur durch die politische
Macht und den Beginn kommunistischer (maoistischer)
Instrumentalisierung der Literatur durch die Politik ein-
leitete. Laut Mdo war die Funktion der Literatur nun-
mehr, die hellen Seiten hervorzuheben und nicht mehr
die dunklen Seiten zu enthiillen. Auflerdem verfiigte er,
dass die Zeit kritischer Essais (z4wén) wie die des bereits
acht Jahre zuvor verstorbenen Lit Xun vorbei sei. Lite-
ratur sollte von nun an nur noch die Rolle eines ,Rid-
chens und Schriubchens im revolutioniren Riderwerk®

(Lenin) spielen.

2.1 Die ,Hundert-Blumen-Kampagne® (Mai 1956 —
Mai 1957)

Die in Ydn'an bereits gelegte Basis fur die Literatur wur-

de mit dem Beginn der Volksrepublik (1949) nahtlos

tibernommen. Nach Griindung der VR hegten die (tra-

ditionell linksorientierten) Intellektuellen eigentlich
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hohe Erwartungen gegeniiber der neuen Regierung.
Es wurden auch Versprechungen gegeben, dass alle po-
litisch Andersdenkenden (zum Beispiel die frither der
Kuomintang Zugeneigten) im Lande bleiben konnten.
So kehrte der berithmte Literat Lio Shé % 1950 nach
China zuriick, Mdo Dun FJ& ebenfalls. Doch es kam
anders. Der grausamen Kampagne gegen Konterrevolu-
tiondre (safin iR, 1951/52) fielen zchntausende zum
Opfer. Ebenfalls kennzeichnend fir die erste Hilfte der
50er Jahre war die ,Gedankenreform® (Gehirnwische)
gegeniiber Intellektuellen (1950-1954: 6-8 Monate
Umerzichung) sowie verschiedene Kritikkampagnen
auf kulturellem und literarischem Gebiet. Die heftigs-
te davon gegen Hu Féng #1/ im Jahre 1955. Ha Féng,
ein Freund und Weggefihrte von Lit Xuin, war ein un-
abhingiger Schriftsteller, links engagiert, jedoch auch
Gegner eines wie auch immer gearteten Dogmatismus
in der Literatur. In der Kampagne gegen ihn wurde er
nicht angegriffen wegen seiner unorthodoxen literari-
schen Ansichten, sondern als KMT-Spion und Konter-
revolutionir (das bedeutete in der Regel ein Todesur-
teil; er wurde erst in den 80er Jahren rehabilitiert). Auch
gab es eine Kampagne gegen den Initiator der literari-
schen Revolution von 1917, Ht Shi #7:#, der aber nicht
im Lande weilte. Die Intellektuellen verstanden die Bot-
schaft der Kampagnen schr wohl: Es wagte sich keiner
mehr hervor. Es gab jedoch ein Dilemma, nimlich das
Land brauchte, um sich zu modernisieren, Intellektuel-
le. So gab es an héochster Stelle den Beschluss, die Saube-

rungs- und Berichtigungskampagnen einzustellen.

Zhou Enldi Mk hielt im Januar 1956 eine wichtige
moderate Rede. Er versprach den Intellektuellen mehr
Freiraum und Lockerung. Die Parteifithrung war jedoch
gespalten in zwei Lager: Hardliner und Entspanner. Zur
ersteren Gruppe gehorten: Lit Shaoqi #1/0%F, Zhu Dé
448, Péng Déhuai #2184, Péng Zhén 55 5. Zu den Ent-
spannern gehorten: Zhéu Enldi, Chén Yan BiZ, Deng
Xidoping 88/NF, Lin Bido #% und Mo Zédong &%
3

3 Dieser Abschnitt basiert auf Merle Goldman, Literary Dissent in Com-
munist China, Cambridge, Mass. 1967.

Zeitschrift fiir Qigong Yangsheng 2019: X - X

Dazu kam ein wichtiger auflerchinesischer Hinter-
grund: Die Entstalinisierung der Sowjetunion nach
1956 (nach dem 20. Parteitag der KpdSU), sowie die
Aufstinde in osteuropiischen, sowjetischen Satelliten-
staaten: Ungarn (1956 von der SU niedergeschlagen)
und Polen. Die KPCh war unsicher, wie die Ereignisse
in der SU zu bewerten waren: Die Hardliner befiirchte-
ten, dass das Tauwetter in der UdSSR die Disziplin der
chinesischen Intellektuellen untergraben wiirde, und
pladierten deshalb fir ein Nicht-Nachgeben. Die Ent-
spanner hingegen hielten die SU fiir ein gutes Beispiel,

das man nachmachen sollte.

Es gab auch unterschiedliche Sichten auf den Ungarn-
Aufstand: Die Hardliner sahen darin eine Revolte we-
gen ungeniigender Kontrolle; die Entspanner hingegen
duflerten Verstindnis fiir die Revolte, weil es zuvor zu
viel Druck gegeben hatte, der zu einer Explosion fihren
musste. Entscheidend fiir die weitere Entwicklung, war,
dass Mdo sein Gewicht in die Waagschale der Entspan-
ner warf. Er glaubte, dass die Intellektuellen solidarisch
zum neuen China stiinden, und dass man sie durch Ge-
wihrung von mehr Freiraum zu mehr Engagement mo-

tivieren konnte.

So hielt er eine wichtige Rede im Mai 1956, in der er
zum 1. Mal die ,Hundert Blumen“ Politik verkiindet
wurde: ,Lasst hundert Blumen blithen, lasst hundert
Schulen miteinander wetteifern®. (EERH, HXFHE).
(Die Rede wurde jedoch nicht veréffentlicht, nur die
des Programmchefs Lut Dingyi P& —.) Doch die Intel-
lektuellen wagten sich noch nicht hervor, insbesondere,
da der 8. Parteitag der KPCh im September 1956 nach

wie vor Disziplin betonte.

Auf literarischem Gebiet zeigten sich in dieser Phase
jedoch bereits einige Neuerungen in Form von system-
konformer Kritik: Vor allem Wing Méng 5% und Lit
Binyan %|# fi ahmten die russische Tauwetter-Literaten
nach. Sie schriecben Werke gegen die Auswiichse eines
Biirokratismus, so Wang Méng: ,Der Neuling in der
Organisationsabteilung® und Lit Binyan: ,Auf der Bri-
ckenbaustelle®. Im Januar 1957 wurden auch Mdos Ge-

dichte im klassischen Stil veroffentlicht, was als Signal



fiir eine Lockerung verstanden wurde (im Vorwort dazu
hatte er jedoch Gedichte im klassischen Stil als eigent-

lich nicht mehr zeitgemif verurteilt...).*

Im Februar 1957 hielt Méo ecine mafigebende Rede
,Uber die richtige Behandlung der Widerspriiche im
Volk®“. Darin behandelte er zwei Sorten von Wider-
sprichen: 1. einen antagonistischen zwischen Volk
und Feinden (Konterrevolutioniren), der mit Gewalt,
und 2. ecinen nicht antagonistischen innerhalb des
Volkes, der demokratisch mit Diskussion zu lésen sei.
(Das Kapitel VIII dieser Rede handelte von ,Hundert

Blumen*.)’

Nachdem Verhinderungsversuche der Hardliner gegen-
tiber einer Lockerungspolitik gestoppt werden konnten,
wurde schlieflich die ,Hundert Blumen“-Kampagne
mit allen Mitteln des Propagandaapparates verkiindet
(ab Ende April 1957), und zwar als Ausrichtungsbewe-
gung (zhéngféng IEJA) gegeniiber der Partei. Die Intel-
lektuellen wagten nun, sich kritisch zu 4uflern. Diese
Kritik wuchs jedoch zu einer Flut an, die das System
selbst hinwegzuschwemmen drohte, denn sie stellte
die Macht der Partei in Frage. Es hiefs: ,Tyrannei! In
Chonggqing unter Chiang Kai-shek hitten Intellektuelle
mehr Freiheit gehabt etc. Auch gab es eine erste ,Demo-

kratie-Mauer an der Peking-Universitit.

Die Partei sah ihre letzte Rettung nur noch in einer
Notbremsung. Die freie Aussprache wurde gestoppt,
indem Mdo in das Hardliner-Lager iiberging (wic spi-
ter 1989 Déng Xidoping). Am 19. Juni 1957 wurde nun
auch Mdos Rede iiber die richtige Behandlung der Wi-
derspriiche im Volke veréffentlicht. Doch war sie (ver-
glichen mit der Februar-Fassung, die inzwischen auch
im - inoffiziellen — Druck vorliegt) um entscheidende
Passagen verindert. Am Schluss des ,Hundert Blumen
Kapitels* wurden namlich sechs Kriterien genannt, die

nun die Richtlinien fir richtige Kritik bilden sollten.

4 Siehe Karl-Heinz Pohl, ,Mao Zedongs Lyrik - Form als Aussage®, in A.
Koschorke et al. (Hg.): Despoten dichten, Konstanz: Konstanz 2011, S.
227-248.

5 Felix Wemheuer (Hg.), Maoismus. Ideengeschichte und revolutionirer

Geist, Wien 2008, S. 63f., 71f. u. 81f.

Am wichtigsten dabei, dass die Kritik nicht den sozia-
listischen Weg, die sogenannte demokratische Diktatur
des Volkes und die Fithrung durch die kommunistische
Partei in Frage stellen darf. Am Schluss heif$t es wort-

lich:

Die Kriterien werden formuliert, um dem Volk zu
helfen, eine freie Diskussion iiber Probleme aller Art

zu entfalten, und nicht, um diese Diskussion zu be-
hindern.¢

In dieser Formulierung haben wir ein schones Beispiel
fur die doppelbodige Rhetorik einer totalitiren Macht,
denn de facto wurde damit jegliche Diskussion von vorn-
herein unmoglich gemacht. Doch nicht nur das: Dieje-
nigen, die es gewagt hatten, die Versprechungen der Par-
teifihrung ernst zu nehmen, sahen sich nun plétzlich
als Zielscheibe einer der heftigsten Kritikkampagnen in
der VR China, in welche die ,Hundert Blumen-Bewe-
gung® nahtlos tiberging: die ,Kampagne gegen Rechts-
abweichler” (fin youpai [Aik) von 1957. Im Zuge
dieser Kampagne wurden ca. 400.000 — 700.000 Intel-
lektuelle ihrer Posten enthoben und meist fiir ca. 15-20
Jahre in Arbeitslager aufs Land oder in die Grenzregion
des Landes verschickt (so auch Wing Méng, Ding Ling
T# etc.). So kam das ,Blithen der hundert Blumen®
zu einem jihen Ende — ein Wechselspiel von Frithling
und Frosteinbriichen, wie wir es im spiten Verlauf der
VR Geschichte noch mehrmals erleben sollten. Und so
steht die ,Hundert-Blumen-Kampagne“ auch beispiel-
haft fiir das Verhiltnis zwischen Literatur und Macht im

modernen China.

2.2 ,Notizen aus dem Drei-Familiendorf “ - die
»Kleinen Hundert Blumen“ (1960-1962)

Nach Méos wirtschaftlich desastrosem ,Grofien Sprung
nach Vorn“ (1958) hatte es zum ersten Mal Kritik ge-
geben, namlich von Seiten des Verteidigungsministers
Péng Déhudi auf der Lushan i ili-Konferenz (1959),
die mit Péngs Entlassung durch Méo endete. Lin Biao
trat an seine Stelle. Mdo konnte auf dem Lushan zwar

noch ecinen Sieg verbuchen, auch die Kritiker hinter

6 http://www.max-stirner-archiv-leipzig.de/dokumente/Mao.pdf, S. 62.
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sich bringen, indem er sozusagen ,die Vertrauensfrage
stellte®, doch die Unzufriedenheit mit Mdos Umgang
mit Péng Déhudi (und dem ,Groflen Sprung® iiber-
haupt) war weit verbreitet in der Partei. Péng Déhudi
hatte nur mutig ausgesprochen, was die meisten dach-
ten. Der Tenor der Kritik war: Man konnte ein grofies
Land wie China nicht allein durch politische Indokt-
rinierung, Massenbewegungen und Guerillakriegsme-
thoden in einen modernen Staat verwandeln (Wirt-
schaft wird England einholen), indem man ,die Politik
an 1. Stelle setzt®.

Das heifdt, nicht nur Intellektuelle auflerhalb der Partei,
sondern innerhalb der Partei waren kritisch gegeniiber
M4o (auch natiirlich schon wegen der Anti-Rechts-“
und Anti-Ht Féng-Kampagne). Péng Déhudi erschien,
auch in seinem Einsatz fiir das Volk, als moderne Ver-
korperung des klassischen konfuzianischen ,aufrechten
Beamten® (ging guan i E): loyal (Parteimitglied), doch
frei und mutig genug, dem ,Kaiser” unter Berufung auf
moralische Grundsitze und objektive Tatsachen die

Meinung zu sagen.

Fir Méo bedeutete dies, dass trotz seines Sieges auf dem
Lashan sein Prestige gesunken war. Dazu kam, dass
Lit Shaoqi neuer Staatsvorsitzender wurde. Dies fithr-
te nach 1960 zur Periode ciner gewissen ideologischen
Entspannung (bis 1962): Das Land brauchte auch nach
Abzug sowjetischer Experten (1960) dringend Wissen-
schaftler. So erging 1961 eine Ermutigung an die Intel-
lektuellen (seitens Chén Yi %% und Zhou Enlai), sich
auch wieder um Fachwissen zu bemithen, mehr ,Exper-
te (zhuan %) zu sein als ,rot“, Auch wurde eine milde-

re Form der ,Gedankenreform® eingefiihrt.

Die Periode 1960-1962 wird auch ,Kleine Hundert
Blumen® genannt, doch ist sie hochst unterschiedlich zu
den ersten ,Hundert Blumen®“. Was sind die Unterschie-
de? Es gab keinen Aufruf zu offener Kritik; es waren
auch nur Partei-Intellektuelle, die sich kritisch dufler-
ten. Die Kritik galt nicht der Partei (sie war systemkon-
form), sondern Mdo und dessen Politikstil. Schlieflich
wurde die Kritik indirekt versteckt vorgebracht (traditi-
onelle konfuzianische Kritik).
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Die Hauptkritiker waren das Kleeblatt: Déng Tuo #84#,
Chefredakteur der Parteizeitschrift ,Frontlinie“ (Qidn-
xidn WiAR), Wi Han 545 Historiker und Vizebiirger-
meister von Peking, sowie Lido Mosha By aus der
Propagandaabteilung des Parteikomitees. Sie schrieben
Artikel unter einem gemeinsamen Pseudonym (kunst-
voll zusammengesetzt aus Bestandteilen ihrer Kiinst-
lernamen), veroffentlicht in Form einer Spalte mit dem
Titel ,Notizen aus dem Drei-Familiendorf* =Z 4L
#C (der Titel spielt an auf einen aufrechten Beamten der
Song-Zeit, der wie Péng Déhudi seines Amtes enthoben
wurde [bd guin %] und sich in einem Dorf gleichen
Namens, sanjiacun, niederlief8.) Die Spalte erschien von
Oktober 1961 - Juli 1964 in dem ofhziellen Organ des
Pekinger Parteikomitees ,,Frontlinie, dessen Chefredak-
teur Déng Tud war (frither war Deng Herausgeber der

Volkszeitung® bis 1957).

Alle drei waren also eng verbunden mit der Pekinger
Parteifithrung, d.h. sic waren Schiitzlinge des Biirger-
meisters von Peking (und Leiter des Parteikomitees)
Péng Zhén (er gehorte zur Litt Shaoqi-Déng Xidoping
Fraktion, also zu den Pragmatikern, die zwar auch auf
strikte Parteidisziplin bestanden, jedoch fir einen ge-
wissen intellektuellen Spielraum eintraten, dazu Kritik
an Méos wirtschaftspolitischem Abenteurertum begriif3-
ten). Der fithrende Kopf des Kleeblattes war Déng Tud,
der (iiber die Notizen aus dem ,,Drei-Familiendorf “ hi-
naus) kritische Artikel in der Pekinger ,, Abendzeitung®
unter der Spalte ,Abendgespriche am Yanshan® #él
#iE veroffentlichte (Mirz 1961 — September 1962,
Yanshan steht fiir Peking).7

Déng Tuos Kritik erschien in Form von Essais (zdwén
##30), die Mdo in Yan'an ,verboten hatte, und zwar Es-
sais, die meist historische Begebenheiten zum Thema
hatten. Seine Methode war: ,Mittels Vergangenheit die
Gegenwart kritisieren” (y7 git féng jin LAi#&%) — cine
Methode die frither auch schon populir war, d.h. Kri-
tik einfach durch historische Analogien nahelegen. So
hatte ein halbes Dutzend seiner Artikel ,aufrechte Be-

7 Dieser Abschnitt basiert auf Joachim Glaubitz: Opposition gegen Mao.
Freiburg 1969.
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amte, die entlassen wurden, zum Thema. Die Analogie
zu Péng Déhudi brauchte nicht expressis verbis genannt
zu werden. So zum Beispiel der Artikel ,Der Weg des
Kénigs und der Weg des Tyrannen® (Wingdao yii badio
TiEBFE), der ecine Gegeniiberstellung vornimmt
zwischen dem konfuzianischen Ideal des ,Wegs des Ko-
nigs“ — gegriindet auf Menschlichkeit, Rechtlichkeit
und Sittlichkeit — gegeniiber dem ,Weg des Tyrannen,
der ,ohne irgendwelche Riicksichten sich auf Macht
und Gewalt stiitzt, brutal und eigenmichtig handelt, die
Menschen herumkommandiert und sie durch Gewalt-
anwendung oder Hinterlist auspliindert®* Diese Un-
terscheidung geht auf Menzius zuriick. Fir diejenigen,
die zwischen den Zeilen zu lesen verstanden (und die
Chinesen haben in ihrer mehrtausendjahrigen autokra-
tischen Geschichte diese Fihigkeit in hohem Mafle ent-
wickelt) lag die Analogie zu Mdo auf der Hand - und
war trotzdem nicht zu greifen; das war das Kunstvolle

daran.

Das Bemerkenswerte an Dengs Essais ist, dass er als
Kommunist traditionelle moralische Mafistabe anlegt:
Die historischen Figuren, auf die er anspielt, zeichnen
sich durch konfuzianische Tugenden aus, vor allem:
Menschlichkeit, Sorge fiir das Volk, milde Regierung,
Aufrichtigkeit, Mut vor dem Herrscher uv.m. Auch
sind sie nicht leicht zu lesen, weil es einerseits an klassi-
schen Zitaten wimmelt (z.T. sind ganze Erzihlungen im
Klassischen geschrieben) und andererseits, weil ein gu-
tes Mafl an historisch-literarischer Bildung notwendig
war, um einige feinsinnige Analogien und Anspielungen
richtig goutieren zu kénnen. Sie waren also nicht fir je-

dermann, sondern fur die gebildete Elite geschrieben.

Das Fazit, das Glaubitz zieht, ist, dass sich die Chinesen
auch heute noch, was Leitbilder und Idealvorstellungen
betrifft, an der reichen Uberlieferung des eigenen Lan-
des — und nicht an abendlindischen — orientieren.” Dazu
muss man natiirlich erginzen, dass sie in den 60er Jahren
gar keine andere Wahl hatten — Westliches war als biir-
gerlich verpont. Heute ist das jedoch schon anders: Dis-

8 Glaubitz, S. 90f.
9 Glaubitz, S. 18.

sidenten orientieren sich sehr wohl auch an westlichen

Idealen, aber auch an autochthon chinesischen.

Die ,Kleinen Hundert Blumen“ verdeutlichen, wie die
Tradition der versteckten Machtkritik im modernen
China lebendig geblieben ist. Historisch gesehen bilden
sie den Ubergang zur Kulturrevolution; die genannten
drei Autoren gehorten zu ihren ersten Opfern. Déng
Tuo beging 1966 Selbstmord. Das im nichsten Ab-
schnitt zu behandelnde Stiick von Wit Hén ,Hii Rui
wird entlassen” stellt sogar die genaue Verbindung zur

Kulturrevolution her.

2.3 Wi Hin: ,,Hii Rui wird entlassen”

Waren Deng Tuos Essais von denen der drei Autoren
die geschliffensten und in ihrer Kritik am schérfsten,
so sollte es ein im Stil eines traditionellen Musikdramas
geschriebenes Stiick von Wi Hén werden, welches am
nachhaltigsten wirken sollte — sowohl in seiner indirek-
ten Kritik an Mdo wegen Péng Déhudis Entlassung als
auch dadurch, dass die Kritik an Wi Hans Stiick den
Auftake zur Kulturrevolution bildete.

Wu Han war wie erwihnt zweiter Biirgermeister von
Peking und Historiker. Sein Stiick ,,Hii Rui wird entlas-
sen (Hai Rui ba guan ¥ # ) ist sein einziges Dra-
ma. Obwohl die Analogie zum Fall Péng Déhudi schon
im Titel anklingt, liest sich das Stiick ansonsten wie ein
traditionelles Moralstiick mit einer Botschaft, die ins-
gesamt geschen parteikonform erscheint. Protagonist
ist cine historische Figur, ein ,aufrechter Beamter® (i
), der zur Ming Wi-Zeit lebte (1515-1587), den aus-
beuterischen Beamten mit Beziehung zum Kaiserhof
das Handwerk legt, den Bauern ihr gestohlenes Land
wiedergibt, die Ehre zu Unrecht Verfolgter wiederher-
stellt und die Schurken bestraft. Da die Schurken jedoch
gute Bezichungen zum Kaiser haben, gelingt es ihnen,
Hii Rui zu verleumden und ihn seines Amtes zu enthe-
ben. Hai Rui gibt allerdings erst sein Amt auf, nachdem
er den Sohn des Oberschurken seiner gerechten Strafe
(Hinrichtung) zugefiihrt hat.

Analogien zu den 1950er Jahren lieen sich damals ge-
niigend finden:
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® Den Bauern wurde 1949 in der Landreform Land
zugeteilt, doch durch die Volkskommunen wurde es
ihnen wieder genommen.

¢ Lokale Parteikader waren ebenso korrupt und nur auf
personlichen Vorteil aus wie die Beamten im Stiick.

® Zu Unrecht Verfolgte gab es seit der Kampagne ge-
gen Hu Féng zuhauf.

® Péng Déhudi versuchte sich um das Los der Bauern

zu kiitmmern und wurde entlassen.

Interessant fir die Hintergriinde der Diskussion um
dieses Stiick ist folgendes: Mdo war offenbar selbst auf
Hii Rul (bzw. dessen Biographie) gestoflen; der Stoff
hatte ihm so schr gefallen (wegen dessen aufrechter,
kritischen Gesinnung), dass er Péng Déhudi eine Kopie
von Hii Ruis Biographie zukommen lieff. Aufgrund
von Mios Interesse daran wurde Wi Han gewonnen,
um M4do mit mehr Einzelheiten dariiber versorgen zu
konnen. Auf der Lashan-Konferenz soll auch der Ver-
gleich zwischen Péng Déhudi und Hai Rul offen ge-
macht worden sein (bzw. Péng D¢éhudi sich selbst mit
ihm verglichen haben), Méo soll allerdings zwischen
»guten und falschen®, ,linken und rechten Hai Ruis
unterschieden haben. Nachdem er schon verschiede-
ne andere Arbeiten {iber Hii Rui veréffentlicht hatte,
formte Wi Han sein Material (1959-1960) zum vorlie-
genden Drama mit jetzigem Titel zusammen. Wichtig
ist, dass er in einem Vorwort zu dem Stiick erwihnt,
dass er damit nach der Lushan-Konferenz begonnen
hitte, d.h. also, obwohl seine Beschiftigung weiter zu-
riickreicht, stellt er damit einen Zusammenhang mit

Péng Déhuais Entlassung her."

Das Stiick wurde im Januar 1961 veréffentlicht, im Fe-
bruar in Peking uraufgefiihrt, erhielt positive Kritiken,
wurde jedoch nach nur wenigen Vorstellungen abge-
setzt. Wie bei Deng Tuos Artikeln lag fiir die Kundigen
die Analogie des historischen Stiicks fir Gegenwarts-
ereignisse auf der Hand. Die Kritik an W Héns Stiick
durch Yéo Wényuan #k30sc (Mitglied der ,Viererban-
de”) im Jahre 1965 bildete den cigentlichen Auftakt zur

10 Dieser Abschnitt basiert auf Tom Fisher, , The Play is the Thing: Wu
Han and Hii Rui Revisited®, The Australian Journal of Chinese Affairs,
No.7 (Jan., 1982), 5. 1-35
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Kulturrevolution. Wit Hin wurde verhaftet und starb
1969 im Gefingnis. Als Beispiel fiir die so typisch chi-
nesische indirekte Kritik bzw. fiir die Methode ,mit-
tels Vergangenheit die Gegenwart kritisieren® steht Wa
Héns ,Hai Rui“ exemplarisch fir die Thematik ,Lite-
ratur und Macht®, und so ist das Stiick nicht nur in die
Politik-, sondern auch in die Literatur- und Kulturge-
schichte Chinas eingegangen.

2.4 ,Obskure” und andere Lyrik

Die Bezeichnung ,,Obskure Lyrik (ménglong shi 1 s¥)
steht fiir eine Phase der postmaoistischen Literatur vor
allem in den Jahren 1978/79. Sie begann allerdings be-
reits mit der Demonstration auf dem Tiinanmén K%
" gegen die Ultra-Linke Fraktion (,Viererbande®) an-
lisslich des Todes von Zhéu Enldi am S. April 1976. Die
Protagonisten waren junge Poeten — oft echemalige Rot-
gardisten — wie Béi Dio b5, Yang Lian #%£, Sha Ting
#7145, Gu Chéng g, Jiang Hé VL, Liang Xiiobin %
/Niketc. Nach der Abkehr vom Maoismus durch die
Reformen von Déng Xidoping ab 1978 wuchs unter ih-
nen die Erkenntnis, dass ihr Idealismus von der Politik
bzw. von Mdo missbraucht wurde. Man sprach von ei-
nem ideologischen Vakuum in der Nach-M4o-Ara, denn
es gab kaum noch Vertrauen in die offiziell verordnete
Ideologic. In ihrem literarischen Ausdruck wihlten die
Autoren einen Stil, der von Literaturfunktioniren der
Partei als ,obskur® gebrandmarkt wurde. Die Autoren
machten sich den eigentlich abwertend gemeinten Be-
griff zum Markenzeichen, jedoch blieben die kritischen
Botschaften in den veroffentlichten Gedichten durchaus

verstindlich.!!

Als Beispiel mégen ein paar Zeilen aus dem Gedicht
,China, ich habe meinen Schliissel verloren (F[&, ¥
# &% T) von Lidng Xidobin dienen:

China, ich hab‘ meinen Schliissel verloren
Vor mehr als zehn Jahren
Stirmte ich im Wahnsinn rote Strafen entlang,

Rannte ich in die Wildnis vor die Stidte, um zu

11 Karl-Heinz Pohl, ,,Auf der Suche nach dem verlorenen Schliissel - Zur
,obskuren Lyrik‘ (menglong shi) in China nach 1978 in: Oriens Extre-
mus, 29 (Heft 1/2 1982), S. 148-160.



jubeln.

Spiter verlor ich meinen Schliissel.

Mein Schlissel, wo liegst Du?

Ich fiirchte, Wind und Regen zersetzen dich.
Du bist schon voller Rostflecken.

Nein, so will ich nicht denken,

Ich werde entschlossen weitersuchen,

In der Hoffnung, dich wiederzufinden.'?

Der 1949 geborene Béi Dio gilt als Hauptvertreter der
jungen Dichtergeneration und war in der Folge schon
mehrfach als Kandidat fir den Literaturnobelpreis im
Gesprich. Von 1978 bis 1980 gab er zusammen mit
Freunden die Untergrundzeitschrift Jintian 4% (Heu-
te) heraus, die literarisches Forum wihrend der kurz-
lebigen ,Demokratiecbewegung® wurde. In Jintian er-
schien auch zuerst sein Gedicht , Antwort” (huidi [l
%), das er im April 1976, also noch wihrend der Zeit
der Kulturrevolution, jedoch unter dem Eindruck der
erwihnten Tiananmén-Demonstration, geschrieben

hatte. Darin heifit es (in der zweiten Hilfte):

(-..) Ich sage dir, Welt,

Ich - glaube — nicht!

Wenn vor deinen Fiiflen tausend Herausforderer
stehen,

So rechne mich als den tausendundersten.

Ich glaube nicht, dass der Himmel blau ist,
Ich glaube nicht an den Widerhall des Donners,
Ich glaube nicht, dass Traume unwirklich sind,

Ich glaube nicht, dass es keine Vergeltung nach dem
Tod gibt.

Wenn das Meer die Deiche durchbrechen soll,

So lafl es all seine bitteren Wasser in mein Herz
hineinstromen.

Wenn sich das feste Land heben soll,

So laf die Menschheit sich neue Gipfel der Existenz

wihlen.

12 Ibid.

Umkehrpunkte zum Neuen und glitzernde Sterne
Schmiicken gerade das unverstellte Firmament.

Es sind 5000 Jahre alte Piktogramme,

Es sind die aufmerksam blickenden Augen zukiinfti-
ger Menschen."

Diese ,,Antwort” eines ,obskuren® Dichters lisst als
Ausdruck der Ablehnung, des Zweifels am tiberkomme-
nen System an Klarheit nicht zu wiinschen tibrig. Be-
sonders sein wie ein Fehdehandschuh hingeschleuderter
Satz ,Ich - glaube — nicht!” wurde von gleichgesinnten
Kritikern als Manifest der postmaoistischen Jugend ge-

lesen.

Die Bilder dieses Gedichtes sind alle einfach und ein-
deutig interpretierbar — sein Effekt beruht hauptsich-
lich auf den kontraststarken Parallelismen, die nur von
den litaneihaften Wiederholungen des ,Unglaubensbe-
kenntnisses“ unterbrochen werden. Die Hoffnung, die
am Schluss des Gedichtes durchbricht, griindet sich auf
die Gewissheit, dass geschichtliche Ereignisse, wie die
Massenversammlung auf dem Platz des Himmlischen
Friedens am 5. April 1976, die ,Gotterdimmerung” fiir
die Ultra-Linken eingeldutet haben: China mit seiner
5000 Jahre alten Kultur blickt erwartungsvoll einer neu-
en Epoche entgegen.

Die Phase der ,Obskuren Lyrik“ blieb eine nur kurze
Tauwetter-Periode im Zusammenhang mit dem soge-
nannten ,Pekinger Frithling® (1977/78) und der De-
mokratie-Mauer. Sie wurde mit aller Macht des Staates
durch Verbote, Einschrinkung und Kampagnen (gegen
»geistige Verschmutzung: 1983) beendet.

Zchn Jahre spiter beendeten die Ereignisse am 4. Juni,
1989 gewaltsam einen zweiten ,Pekinger Friithling®.
1991, also zwei Jahre nach der Niederschlagung der De-
mokratiebewegung, erschien in der Uberseeausgabe (
WEAMR) der Volkszeitung (NRHHR) zum Neujahrsfest
ein Gedicht im klassischen Stil der sogenannten ,Re-
gelgedichte®, wie sie Mdo auch geschrieben und 1957

13 Ibid. Im Mai 1977 wurde das Gedicht sogar im offiziosen Dichtungsjour-
nal Shikan # ¥ veroffentlicht.
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veroffentlicht hatte. Der Autor war ein unbekannter, in
Amerika studierender Austauschstudenten (F4352:4:)
namens Zht Hiihéng it it

,Die 15. Nacht des ersten Monats” (7t ).

Der Ostwind streicht tiber mein Gesicht, dringt zur
Eile Pfirsich und Pflaume;

Ein Sperber breitet seine Fligel aus, schwingt sich
auf wie der Péng-Vogel.

Der Jadeteller [des Monds] leuchtet iiber das Meer,
herab rinnen heifle Trinen;

In der Ferne weilend steige ich hoch auf eine
Terrasse, gedenke der heimatlichen Stadt.

Ich will nicht dem Vorsatz untreu werden, mein
ganzes Leben dem Land zu widmen;

Wenn das Volk mich erzieht, ist das mehr wert als
zehntausend Stiicke Gold.

Erregt erhebe ich mich, eilends bestrebt, China
aufzuriitteln,

Und warte darauf, dass tiberall in unserem heiligen
Land der Frithling ausbricht.

SRR b T R 2R,
A MR A -
RO T AR,
SRR N e) B
RAFAERBEE,
ANRFHEB &S
TR DIBIRER,
HLAR M 1 7R

Das Gedicht ist aufgrund des patriotisch-nostalgischen
Inhalts scheinbar akzeptabel fiir einen Abdruck in der
Volkszeitung. Sprachlich wirkt es jedoch etwas gewollt.
Mit gutem Grund, denn das Gedicht ist ein Beispiel fir
die bei Chinesen so beliebten Formspielereien und in-
dirckten Ausdrucksweisen (ermoglicht durch die lingu-
istischen Besonderheiten der chinesischen Sprache). In
dem Gedicht ist nimlich eine ,regelwidrige“ Botschaft
versteckt: Liest man diagonal vom letzten Zeichen der
ersten Zeile (Li 25 — Nachname, aber auch ,,Pflaume*)
nach links unten (siche die fettgedruckten Zeichen),
dann ergibt sich der Sinn:
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Wenn Li Péng Z=li [der fir das Massaker von 1989
verantwortliche Ministerprasident] zurtickeritt, wird

sich der Zorn des Volkes legen.

Dann, so konnte sich die letzte Zeile nahtlos anschlie-
en, konne man erwarten, dass in China der Frithling

ausbrechen wird.

Also cin Regelgedicht wider die (politischen) Regeln!
Nicht nur Méo Z¢édong, sondern auch Nonkonformis-
ten verstehen sich auf Pflege des ,Regelgedichts®... Die
Botschaft wurde von der chinesischen intellektuellen
Leserschaft, getibt in der Lektiire zwischen den Zeilen,
jedenfalls verstanden und der verantwortliche Redak-

teur entlassen.

2.5 Fazit — Kontinuititen?

Wie deutlich wurde, hat es von der Tradition bis zur
Moderne einen bleibenden Zusammenhang von Lite-
ratur und Politik (Macht) gegeben. Der Terminus fiir
Satire bzw. subtile Kritik féngci 3%l wurde durch das
,Grofle Vorwort® eingefiihrt und ist wichtig geblieben
bis heute. Die Tradition der verschleierten Kritik — und
der Kunst, zwischen den Zeilen zu lesen, ausgebildet in
der langen vormodernen Epoche — war und ist immer
noch ein bedeutender Teil der chinesischen Literatur.
In der Moderne begegnen uns vor allem kritische Essais
(zdwén $3C), sei es von Lit Xun #iR oder Déng Tud
BE4H (ca. 1911-1966); bei letzterem mit dem Stilmit-
tel: ,Mittels Vergangenheit die Gegenwart kritisieren:
Insgesamt konnte man vielleicht eine Entwicklung von
(sehr) indirekter zu mehr expliziter Kritik feststellen.
Die Reaktion der Macht blieb sich allerdings gleich in
ihrer Repression: Verbannung, Gefingnis, Zensur.

Zum Schluss dieser kritischen Anmerkungen diirfen je-
doch auch ein paar selbstreflexive — und selbstkritische
— Betrachtungen nicht fehlen. Politisch kritische Lite-
ratur (gegeniiber politischen Machtverhiltnissen), d.h.
»Dissidentenliteratur®, ist hierzulande stark nachgefragt,
wenn nicht sogar erwiinscht: es ist der politisch-korrek-
te (post-Foucaultsche ...) Mainstream: Das Ergebnis ist
eine reiche Dissidentenliteratur, die sich gut verkauft;

sic wird als Widerspiegelung einer so gesehenen chine-
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sischen Wirklichkeit gelesen. Schaffensisthetisch steht
dabei Enthiillung und Machtkritik im Vordergrund, re-
zeptionsasthetisch eher ein Gefiihl der Betroffenheit des
Lesers; Aspekte der (literarischen) Qualitit werden so
nebensichlich.

So ist seit geraumer Zeit der chinesische Dissident zur
Lieblingsfigur des deutschen Feuilletons geworden —
man denke an die Popularitit von Ai Weiwei YA
oder die Verleihung des Friedenspreises des deutschen
Buchhandels an Lido Yiwt B7FE im Jahre 2012, nach-

dem letzterer nur ein Jahr in Deutschland weilte.

In der Auszeichnung der Dissidentenliteratur scheint
die Selbstvergewisserung unsererseits mitzuschwingen,
im Kampf gegen Unrecht und Machtmissbrauch auf
der politisch-moralisch richtigen Seite zu stehen - al-

10

lerdings nicht selten verbunden mit Selbstgerechtigkeit,
ganz zu schweigen von dem Unverstindnis der Kontex-
te und der weitgehenden Unkenntnis der Wirklichkeit
Chinas. Die Beschiftigung mit China ist eben nicht
unparteiisch/neutral, sondern zeitgeistgemafl. So ist
unser Chinabild die Projektionsfliche unserer eigenen
politischen Priferenzen und Vorurteile — d.h. unseres
herrschenden  Zeitgeistes/Diskurses. Dies entspricht
jedoch auch wieder einer zeitlosen Lebensweisheit, die
man dem Zalmud zugeschrieben findet: ,Wir sehen die

Dinge nicht, wie sie sind, sondern wie wir sind:*
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