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Vorwort

Karl-Heinz Pohl

Wie nachhaltig die westheche Moderne der Welt ihren
Stempel aufgedrickt hat, [aB¢t sich selbst in den entlegen-
sten Winkeln unscres Planeten beobachten. Die Frage, ob
dicse aus dem Zeitalter des Kolonialismus und lmperialis-
mus herriihrende Entwicklung sich letztlich zum Segen fiir
das globale Unternchmen Mensch auswirken wird, werden
spilere Generationen zu beantworten haben, Wie dem auch
sei, von der Uberlegenhcit westlicher Technologic und Na-
turwissenschall ausgehend scheint sich weltweit die An-
sicht durchgesctzt 2u haben, daly die westlichen Geistes-
wissenschalten — zumindest was Theoricbildung und Re-
flexionsgrad betrifft — ebenfalls normativ sind. Diese Aus-
richtung aut den Westen ist zwar 1n jiingster Zeit — seit Hd-
ward Saids |, Orientalismus*-These — in die Kritik geraten,
die Auswirkung dicser ,,postkolonialen™ Kritik, in Form ei-
ner Hmterfragung unserer ,eurozentristischen™ Annahmen
und ciner bewubteren interkulturellen Wahrmehmung ande-
rer Kulturkreise, i1st jedoch erst minimal spiirbar: Wir
schmoren weiterhin 1m Saft unserer eigencn wissenschaft-
lichen Theorien und nehmen es als selbstverstindlich an,
dal3 auch in den Geisteswissenschaften, die sich ja letztlich
um dic Bestimmung des Wesens des Menschen drehen, an-
dere Volker und Kulturen sich des westlichen Diskurses zu
betleibigen haben. Dic Folge davon war und ist, daf der
Austausch zwischen den Kulturen in den . humanistischen®
Disziplinen auf einer Art Einbahnstrafic ablief: Euroameri-
kanische Theorien, Kategorien und Modelle wurden welt-
well rezapiert und dadurch schulbildend. Unsere eigene Be-
schiftigung mit den jewceils fremden Kulturen beschriinkte
sich hingegen aul cine Art kulturanthropologischen Positi-
vismus: Deren Besonderheilen (um nicht 7zu sagen Abson-
derlichkeiten) wurden untersucht, verkartet und in unseren
Wissenschaftsgebidnden abgelegl.

China bildet, was diese Form dcs geisteswissenschaltlichen
Emmbahnverkehrs angeht, keine Ausnahme. Seit den 20er
Jahren dieses Jahrhunderts, insbesondere scit der soge-
nannten 4.-Mai-Bewegung (ca. 1917-23), sind dort westli-
che Gesellschatts- und Wissenschaftstheorien tonange-
bend. 1949 wurde schhieblich der Marxismus als angeblich
fortschrittlichste westliche Gesellschaftslchre zur offiziel-
len und verbindhichen .,Diskursordnung™ bestimmt. Erst
ncucrdings, nach einer de facto Verabschiedung von Karl
Marx und bei einem nur noch nominellen Festhalten an den
Lehren des berithmiten Trierers, beginnt sich wieder eine
gewisse Tendenz zur Aufwertung der cigenen Tradition ab-
zuzeichnen.

Die moderne chimesische Geistesgeschichie Bt sich inso-
fern als Geschichte der Auseinandersctzung Chinas mit
dem westlichen Denken verstehen. Und hierzu gehiirt auch

die moderne chinesische Asthetik. Nun wird gerne der Ein-
wand erhoben, dal} zumindest das traditionelle China keine
der abendliindischen philosophischen Asthetik vergleich-
bare Disziplin geckannt habe, Vom Standpunkt einer metho-
denbewulten Theoriebildung aus betrachict, haben derar-
tige Bedenken natiirlich Gewicht, doch verstehen die Chi-
nesen — aulgrund der Verwandtschatt zu kunsiphilosophi-
schen Aspekten der westlichen Asthetik — die eigene reiche
Tradition von eher petischen als systematischen Retlexio-
nen iiber das Wesen der Literatur und Kunst als . Asthetik®,
als ,Lehre vom Schinen®™ (meixue). Und wenn wir nicht
noch in weiteren Eurozentrismus verfallen wollen, wiren
wir gut beraten, diese interkulturclle Annitherung trotz de-
finitorischer Unschiirfe anzuerkennen.

Der Asthetik kommt in dieser Auscinanders etzung mit dem
Westen 1n zwelerlel Hmsicht ein cigener Stellenwert zu:
Erstens bildete sie — zumindest zu Anfang threr Rezeption
in China — cinen relativ politikfreien Raum, weshalb sie zu
zwanglosem Frkunden abendliindischen Denkens wver-
gleichsweise viel Spiel lief. Zweitens gehdrt sic in ihrem
fiir die Chinesen besonders wichtigen Teilaspekt der
Kunstphilosophic zu cinem Gebiet, 1n welchem mannigfal-
tige Ankniipfungsmoglichkeiten zu eigenen Traditionen
bestechen. Denn anders als die traditonellen chinesischen
Gescllschaftslebren (insbesondere der Konfuzianismus) ist
die eigene Tradition aul dicsem Gebiet nicht durch dic Be-
gegnung mit dem Westen diskrveditiert worden, Vielmehr
verstanden die Chinesen ihre cigene Kultur, als sie anfang
dicses JTahrhunderts sich im Verhilinis zum Westen zu de-
finieren begannen, als cinc dsthetische, Lin Gangji, der
Verfasser des vorlicgenden Buches, hat 1in seiner (zusam-
men mit Li Zehou verfubten) Geschichte der chinesischen
Asthetik als letzies und vielleicht wichtigstes Charakteristi-
kum der vormodernen chinesischen Asthetik den Umstand
bezeichnet, dal} cin dsthetisches Bewultsein (jingjie) als
das hischste 1m menschlichen Leben zu crreichende Be-
wulitseln betrachtet wurde.

Die Begegnung nut der westlichen, vor allem mit der deut-
schen Asthetik bot den chinesischen Intellektuellen ausrei-
chend Gelegenheit, einerseits faszimierend Fremdes (z. B.
die Kategorie des Tragischen oder Hegels Systematik) zur
Kenntnis zu nehmen und andcrerseits nach vertrauten In-
halten zu suchen, um sie mit vergleichbaren eigenen Tradi-
Liomen 1in Beziehung zu setzen. Von dicsem Bemiihen wa-
ren insbesondere Wang Guowei, Cai Yuanpei und Zong
Baihua, die ersten von Liu Ganggi hier behandelten Denker
geprigt. Gerade von Cat Yuanpei gingen wichtige Impulse
[tir die Ausformung des eben erwihnien kulturell-dstheti-
schen Selbstverstiindnisses der Chinesen aus: Durch sein



Studium 1n Deutschland mit der abendlindischen Philoso-
phie, insbesondere mit Kant, vertraut, betrachtete er den
westlichen Menschen im wesentlichen als von der Religion
gepriigl, wohingegen in China die ,,Asthetik™ (als Verbin-
dung von Moral, Ritual und Kunst) eine vergleichbare
Rolle gespielt habe. Er lorderte deshalb fiir das moderne
China ewne ,dsthetische Erziehung statt Religion™. Dal
seine Theorien immer noch nachwirken, sieht man an dem
hcutigen Bemiihen in China — nachdem es zu Cai Yuanpeis
Zetten gescheitert war — #sthetische Erziehung in den
Schulen wicder einzurichten.

Aus Liu Gangjs Schrift wird deutlich, daB sich die mo-
derne chinesische Asthetik hauptsichlich durch die Aus-
einandersetzung mil der deutschen Tradition herausgebil-
det hat. Aufgrund der enormen Uberselzungs- und Rezep-
tionsprobleme wurde allerdings dic deutsche idsthetische
Tradition — vom Idealismus bis zum Marxismus - mit einer
Phascnverschiebung von etwa 100 bis 150 Jahren aufge-
nommen. Folglich dart es nicht verwundern, dall der Dis-
kurs der chinesischen Asthetik des 20. Jh. von den Kalego-
rien und Fragestellungen der deuischen Philosophie des 18.
und 19. geprigt ist, Dwech die rigide Ubernahme des Mar-
xismus wurde diese Tendenz noch verstirkt. Von dicser Ti-
xicrung her ist auch die chinesische Ubersetzung fiir Asthe-
tik als ,,l.ehre vom Schonen® 7zu verstehen. Sie ist fiir China
etwas ungliicklich, da in der chinesischien Tradition selbst —
mit Ausnahme eincr an Platon erinnernden synonvmen
Verwendung von ,.schin™ (mei) und .,eut™ (shan) in friih-
konfuzianischen Schriften — die Kategorie des Schénen
weder 1n der Form des Natur- noch der des Kunstschénen
eme Rollc spielte. Vielmehr hatic in der chinesischen Lite-
raturtheorie und Kunstphilosophie ,,Schénheit” als gefilli-
ges AuBere einen negativen Klang, wenn nicht sogar einen
wVulgdren™ (su) Beigeschmack. ,,Asthetisch® wichtig wa-
ren dagegen Attribute wie harmonisch-ausgewogen (he)
oder natiirlich-spontan (ziran). Ein Kunstwerk sollte nicht
der Natur nachgebildet sein, sondern dic Kreativitit der
Natur spiiren lassen und eine poctische, iiber sich selbst
hinausweisende suggestive Wirkung besitzen.

Dic Suche der modernen chinesichen Asthetiker nach dem
Schonen in der eigenen Tradtion gleicht somit in mancher
Hinsicht einer Irrfahrt, die sie jedoch, wic bel [rrfahrien
nicht uniiblich, manches Interessante entdecken lich — so
zum Beispicel die zahlreichen Parallelen, die Liv Gangji in
seinem lctzien Kapitel zwischen der deutschen und der chi-
nesischen Asthetik vorstellt. Auch wird man an Liu
Gangjis Austithrungen. insbesondere in Kapitel 6 und 7,
feststellen, dall in China eine ausgesprochen kreative Aus-
cingndersetzung mit der marxistischen Asthetiktheorie
stattgefunden hat, die 1n der geistigen Heimat des Marxis-
mus, solern sic dort zar Kenntnis genommen wiirde, durch-
aus stimulierend wirken kénnte. Es kiime wohl eintach dar-
auf an, miteinander ,,ins Gesprich® zu kommen.

Ein Gesprich kommt allerdings nicht dadurch zustande,
dali dic cinc Seite eine Meinung vertritt und die andere, in
eincr Art Lehrmeister-Schiiler-Beziehung, aulmerksam
zuhort. Ein Dialog cnisteht erst, wenn auch die Ansichten
des anderen 7u Gehor kommen und ernst genommen wer-
den. Dic Zeit fiir einen solchen Dialog zwischen dem We-
sten und anderen Kulturen scheint inzwischen reif zu sein.

Eine Grundvoraussctzung dafiir ist jedoch, daB jede Seite
die Position der anderen durch Ubersctzungen kennenler-
nen und sich damit auseinandersetzen kann. Hier st die Si-
luation zwar noch recht einseitig, doch wurde die Ubertra-
gung von Liu Gangjis Schrift nicht zuletzt mit dem Ziel in
Angrift genommen, [iir cinen solchen Dialog bessere Be-
dingungen zu schaffen. Nachdem mit der Ubersetzung von
L1 Zehous Der Weg des Schiinen (Mei de Licheng ) im Jahre
1992 eine Geschichte der vormodernen chinesischen Kul-
tur und Asthetik auf Deutsch vorgestellt wurde, liegt nun
zusammen mit Liu Gangjis Grundziigen der modernen chi-
nesischen Asthetik — exemplarisch als Auseinandersetzung
mit der deutschen — eine umfassende chinesische Asthe-
tikgeschichte vor.’

China befand sich im Verhiltnis zum Westen lange Zeit in
der Rolle des gelehrnigen Schiilers. Es hat sich dabei ein Ty-
pus von Gelehrten — oder Intellektuellen — herausgebildet,
der nicht nur mit westlichen Theorien, sondern auch mit
den eigenen Traditionen bestens vertraut ist. Folelich sind
in den letzten hundert Jahren in China bemerkenswerte
Lgemischte Formen™ und Synthesen von westlichem und
ostlichem Denken entstanden, unter denen die Asthetik nur
cine von vielen ist. Die hohe Fihigkeit, fremdkulturclles
Denken aufzunehmen, zu verarbeiten und es schlicBlich zu
etwas unverwechsclbar Eigenem zu machen, hat China be-
reits bel der Rezeption des Buddhismus unter Beweis ge-
stellt. Diese Fiahigkeit wird moglicherweise in der kom-
menden Epoche einc neue Bedeutung gewinnen, geht es
doch gerade angesichts der nach und nach sichtbar werden-
den globalen Probleme darum, alte Denkmuster aufzubre-
chen und zu innovativen Losungen zu gelangen. Hier
konnte sich die chincsische Vertrautheit mit zwei Welten
sogar als Vorteil crweisen,

Was die Geisteswissenschaften betriffl, haben wir einer-
selts inzwischen einen solchen Grad an Komplexitit in der
Theoriebildung errcicht, dafl ihre von der Wirklichkeit las-
celdsten Lehren auber von Experten kaum noch wahr-
genommen  werden.  Andererseits scheint in unserem
Bemiihen um Verstdndnis und Sinnstiftung — angesichts
postmoderner und poststrukturalistischer Modetheorien —
die Frkenntnis cines arnything goes der Weisheit letzter
Schlufl zu sein. Das Paradigma heilit , Beliebigkeit™. Man
darf allerdings — nachdem sich cin neues kulturelles Sclbst-
bewubtsemn in Ostasien abzuzeichnen beginnt — auch cr-
warten, dal von dort dieses Paradigma zunehmend in Frage
gestellt wird und die damit einhergsehenden Theorien her-
ausgelordert werden. SchlieSlich kdnnte die Entdeckung
des kulturell anderen aut unsere Humanwissenschaften
chenfalls vitalisierend wirken, denn es wire ja moglich, um

1 Demoan der Thematik interessierten Leser scien [olgende Werke zur
welteren Lektiire emplohlen: Heinrich Geiger, Philosophische Asthe-
tik i Ching des 20. Jahvhunderts: fhre Siellung zwischen Tradition
wid Moderne, Franklurt 1987, Li Zchou, Der Weg des Schinen.
Wesen wnd Geschiichte der chinesischen Kultur und Asthetik, hg. von
Karl-Heinxz Pohl v, Gudrun Wacker, Freiburg 1992, sowic Zhu
Livuan und Crene Blocker (He.), Contemporary Chinese Aesthetics,
New York 1995,



Hans-Georg Gadamer zu paraphrasieren, dall der andere —
hier die andere Kultur mit ihren anderslautenden Antwor-
len auf existentielle Menschheitslragen — auch uns etwas
zu sagen hat. Das Paradigma des 21. Jahrhunderts hieBe
dann: | Interkulturalitiat™.

Der hier vorgestellte Text von Liu Gangji ist die Uberset-
zung einer Vorlesung, die er im Sommerscmester 1994 als
Gastprofessor 1m Fach Sinologic an der Universitidt Trier
gehalten hat. Liu Gangji ist seit 1978 Professor der Philo-
sophie an der Universitit Wuhan (der chinesischen Partner-
universitdt der Universitdt Trier) und seit 1987 Direktor des
dortigen Forschungsinstituts fiir Asthetik, Als Schiiler von
Zong Baihua gilt er als ciner der bedeutendsten Asthetiker
des modernen China. 1988 wurde er fiir seine herausragen-
den Verdienste mit einem staatlichen Titel geehrt. Seine
Forschungen umtfassen, neben der ilteren und modernen
chinesischen und westlichen Asthetik, chinesische Malerei
(insbesondere der Dynastien Ming und Qing), Kalligra-
phie, Literaturthcorie, moderne chinesische Geistesge-
schichte und Marxismus. Von seinen zahlreichen Schriften
seien 1m folgenden nur einige wenige exemplarisch vorge-
stellt. Zusammen mit seinem fritheren Mitschiiler Li Zehou
hat er, wie schon erwihnt, einc Geschichie der chinesi-
schen Asthetik (Zhongguo Meixueshi) in zwei Binden

(1984 u, 1987) verfalit, die zum Standardwerk geworden ist
und an deren Fortsetzung er noch arbeitet. Als Kenner der
klassischen Schnft Buch der Wandlungen (Yijing) legte er
1992 eine spezielle Studie zu der in diesem Klassiker ange-
legten Asthetik vor (Zhouyi Meixue). 1993 wurde von ihm
auch ein Sammelband zur modernen westlichen Asthetik
herausgegeben (Xiandai Xifang Meixue). Daneben ist Liu
Gang)i als Kalligraph und Maler titig. Seine Werke wurden
1n zahlreichen Galerien ausgestellt.

Die Uberselzung dieser Arbeit erfolgte in drei Stufen: Eine
Rohiibersetzung wurde zuniichst an der Universitit Wuhan
von Tian Jinglin und Zhan Min angefertigtl. In cinem zwei-
ten Schritt wurde diese Ubersetzung insbesondere im Hin-
blick auf die wissenschaftliche Terminologie in Trier {iber-
arbeitet. Daran waren folgende Studentinnen und Studen-
ten beteihigl: Wendy Chow, Sabine Fuchs, Franz Josef Kra-
jewski, Cornelia Menzcl und Martin Weitzel. SchlieBlich
wurden diese Fassungen noch cinmal griindlich von Pelra
Poenaru und dem Heraunsgeber durchgesehen und verbes-
sert; auch wurden Anmerkungen hinzugefiigt, Anmerkun-
gen des Autors sind mil cinem Asterisk gekennzeichnet.
Allen Beterhgten, nicht zuletzt auch Dr. Liu Huiru, der we-
sentlich dazu beitrug, manche dunklen Stellen zu erhellen,
sowle Dr. Dorothea Wippermann fiir ihre hilfreichen Rat-
schldge 1n Stilfragen, gilt mein herzlicher Dunk.

Trier, 1m Juli 1996



Liu Gangji

Verbreitung und EinfluB der deutschen Asthetik in China

Einfithrung

Die chinesische Asthetik, die auf eine
lange Geschichile zurlickblicken kann,
erfuhr zur Zcil der Wende vom neun-
zehnten zum zwanzigsten Jahrhundert
cine grundlegende Umwandlung. Um
diese Zeit begann man mut der Ein-
fiihrung und LUrforschung der deut-
schen Asthetik, wic sic unter anderem
von Kant, Schiller, Schopenhauver und
Nietzsche vertreten wurde. Die Rezep-
tion der deutschen Asthetik hat dem-
nach in diesem Umwandlungsprozef3
der chincsischen Asthetik eine bedeu-
tende Rolle gespielt. Thr Einflub blieb
auch weiterhin wichtig und wirkte sich
nachhalticer aus als jene Impulse, die
von der englischen, franzésischen, ita-
lienischen und amerikanischen Asthe-
tik ausgingen. Zwar machie Zhu
Guanggian (1897—-1986) in den drcilli-
ser bis vierziger Jahren dieses Jahrhun-
derts die Asthetik des Ttalicners Bene-
detto Croce bekannt und iibte damit
eine nachhaltige Wirkung aus, aber
Croce 1st ein Neuhegelianer, scinc
Asthetik besitzt eine tiefeehende Ver-
bindung zur Hegelschen Asthetik. Des-
halb beganm Zhu Guanggian in den
fiinfziger Jahren mit der Einfithrung
und Erforschung der Hegelschen
Asthetik und hatte damit ebenfalls
groficn Erfolg. In seiner friihen Phase
war er auch stark von Nietzsche ge-
prigt. Hbenso 1st Kurl Marx® entschie-
dener Einflulb auf dic gegenwiirtige
chinesische Asthetik nicht von der
Hand zu weisen, In den sichziger bis
achtziger Jahren crforschic Li Zehou
(*1931) die Philosophie und Asthetik
Kants. Seine Arbcilen zur Asthetik
Nietzsches, Martin Heideggers, Hans
Georg Gadamers usw. trugen viel zur
Rezeption der deutschen Asthetik in
China be1, was ithren Einflufd auf die
scgenwiirtige  chinesische  Asthetik
noch verstirkte.

Die chinesischen Gelehrten, die mit der

Rezeption der  deutschen  Asthetik
grolle Erfolge hatten, beabsichtigten
jedoch nicht, diese blind nachzuahmen,
sondern sie basierend auf der cigenen
dsthetischen Tradition zu untersuchen
und bekannt zu machen. Der Einflub
der deutschen auf die chinesische
Asthetik fithrte zu ciner Verschmel-
zung von beiden Traditionen, Diese
Verschmelzung zeigt, dab die chinest-
sche und die deutsche Denkweise und
Kultur eine innere Affinitit besitzen.
Es lohnt sich, diese Verwandtschatt ge-
nauer zu betrachten. Heute schreitet
der gedankliche und kulturclle Aus-
tausch zwischen China und Deutsch-
land immer welter voran, und die sich
stetic vertiefende Frcundschaft zwi-
schen beiden Volkern libt die Frichte
dieses Bemiihens erkennen,

In den folgenden Kapiteln mochte 1ich
einen Uberblick tiber die Verbreitung
der deutschen Asthetik und ihren Ein-
[luf} auf die chinesische Asthetik scil
dem Ende des 19. Jahrhunderts geben.

I. Die Erforschung und Ver-
breitung der deutschen
Asthetik durch Wang
Guowel

Wang Guowei {(1877-1927) zihlt zu
den ersten, die China mit der deutschen
Asthetik vertraut machten; auch hat er
die alte chinesische Kunst und Kultur
anhand der deutschen Asthetik inter-
pretiert. Er gilt als Wegbereiter einer m
thren klassischen Traditionen wurzcin-
den modernen chinesischen Asthetik
und wird daher als erster Asthetiker im
eigentlichen Sinne der chmesischen
Neuzeit bezeichnet.

Mit dem Ziel, China zu stiirken, began-
nen gegen Ende des 19, Jahrhunderts
viele tortschrittlich gesinnte Gelehrie
wie Yan Fu (1854-1921)', Kang You-
wel (1858-1927) und Liang Qichao

(1873-1929)" mit der griindlichen Er-
torschung der jahrtausendealten chine-
sischen Geistesgeschichte und traten
gleichzeilig datiir ein, von den westli-
chen Lindern zu lernen und deren wis-
senschaftliches und demokratisches
Denken in Grenzen zu libernehmen.
Wang Guowel stelll fir diese ge-
schichtliche Periode eine sehr eigenar-
tice und widerspriichliche Persiéinlich-
keit dar. Auch er hofTte, China mit sei-
nen ldeen reich und stark zu machen.
Doch verschrieb er sich dem Studium
und der Erforschung westlichen Ge-
dankengutes in erster Linic nicht 1m
Hinbhck aul Gesellschaft und Politik,
sondern unter dem Gesichtspunkt, eine
[.osung fiir ,,das Problem der menschli-
chen Existenz”™ zu linden, sowie aus
wissenschafthchem und theoretischem
Interesse. Emmc durchaus skeptische
Haltung nahm er »u der Frage em, ob
die pohtischen Aktivitdten von Kang
Youwel, Liang Qichao und Sun Yat-
sen (1866-1925) zu einer Wandlung

1 ¥an l'n war ein bertihmter Philosoph wnd
Ubersetzer, 1877 ging er mit einem kaiserli-
chen Stupendium nach England, wo cr an der
Marine-Akademie studierte, Aufgrund sei-
ner Erfahrungen 1m westlichen Ausland trat
cr fiir Reformen des politischen Systems ein.
Er iibcrsctzte als erster den Begniff | Logik™
ing Chinesische und fiihrte die esplosive
Lintwicklung der westlichen Wissenschallen
auf dic induktive Methode und das Ponzip
der Mebbarkeit zuriick, Spiter wand er sich
jedoch vorn Vortnld des Westens wicder ab.

2 Kang Youwei und Liang QQichao, zwel der
beriihumtesten und noch traditionel] gehilde-
ten Intellektuellen, standen an der Spitze der
SKonstitutionalisten™, die vor einem radika-
len Bruch mit der Vergangenhelt warnten
unid daher [iir eine Symbiose von Tradition
und westheher Moderne cintraten, Als poli-
tische Tosung lir Chinas Probleme favori-
sierlen sic dic Umformung der absoluten in
cine konstitutionelle Monarchie nach bnu-
schem (und seit 1904/5 auch japanischem)
Muster.



der damaligen chinesischen Verhilt-
nisse lithren konnten. Spiiter zweifelte
er sogar daran, ob der Westen seine ei-
genen Probleme mit Hilfe seiner sozia-
len und politischen Ideen iiberhaupt zu
losen 1m Stande se1. Vom Studium
westlicher Ideen erhollie er sich keine
[Losung der realen sozialpolitischen
Probleme Chinas, sondern er ging von
der abstrakten philosophischen Frage
aus, wic das menschliche Leiden zu
iberwinden sci. Deshalb verhielt er
sich in politischer Hinsicht weitaus
passiver als Kang Youwci, Liang
Qichao und andere, ging jedoch in
philosophischer Hinsicht griindlicher
vor und hatte cin ticleres Verstindnis
fiir die geistige Essenz des westlichen
Denkens. Dab er im Alter seine Dank-
barkeit gegeniiber der zusammenge-
brochenen Qing-Dynastic bekundete
und dariliber hinaus Sclbstmord beging,
|61 sich — da cr von je her groBBen Wert
auf das ,,Problem der menschlichen
Existenz™ legte — hauptsiichlich als
Konsequenz  aus  semen  bilteren
l.ebenserfahrungen begreifen und ist
keineswegs Ausdruck einer grundsiitz-
lichen Ablehnung des westlichen Ge-
dankengutes, das er so unermudlich cr-
forscht und verbreitet hatte.

Im Alter von dreiflig Jahren begann
Wang Guowei, in der Hoffoung, da-
durch sein ,Lebensproblem®™ losen zu
konnen., die westliche Philosophie 7u
studieren. Im Frithling 1903 las er
Kants Kritik der reinen Vernunft und
war davon ticl beeindruckt, Er schiitzte
Kant so sehr, dab er 1hn als die ,.Sonne
am Himmel“ bezeichnete. Im China.
das Konfuzius vergitierie, bedcutete
ein solcher Vergleich eine bemcerkens-
werte weltanschauliche Verdnderung.
Doch neigle Wang Guowel noch mehr
zum Denken Arthur Schopenhauers;
zudem fiihrte er einen intercssicrten
Leserkreis in die Gedankenwelt Schil-
lers und Nietzsches ein. Er las alle thm
zuginglichen westlichen Philosophen
und war oberflichlich mit den westli-
chen philosophischen Tdeen seit der
Anuke vertraut.

Den Kerngedanken seiner Weltan-
schauung, die Unvercinbarkeit von
dsthetischem Emplinden und Utilita-
rismus, bezog Wang Guowel aus der
deutschen Asthetik, wie sie von Kant
begriindet und spiter von Schiller und
Schopenhauer  weitcrentwickelt wor-
den war. Nach Wang weist das Objekt

der Schonheit keinerlei Verbindung zu
utilitaristischen  Begierden auf, Tas
Ziel des dsthetischen Empfindens und
der Kunst sei, dald der Mensch von dem
unendlichen Leiden, das aus dem Stre-
ben nach Befriedigung utilitaristischer
Begierden entsiehe, cine zeitweilige
Belreiung und einen vorlaufigen Trost
erhalte. Auf der Grundlage des Kant-
schen Gedankens des uninteressicrien
frelen Wohlgelallens™  sprach  sich
Wang Guowel enischiecden dafiir aus,
dafl Studium und Erforschung wvon
Kunst und Philosophie ein Ziel an sich
darstellten und nicht zum blofen
Werkzeug von Polhitik und Moral ver-
kommen dirlien. Dies bedeutete nicht
nur cine Kritik an der tausendjihrigen
chinesischen traditionellen Autokratie,
sondern war auch der erste Aufruf zur
Freiheil und Selbstdandigket der Kunst
und Wissenschaltl im China der Neu-
zeil. Wang Guowei entging allerdings,
dafl cs in Wirklichkeit unméglich ist,
Kunst und Philosophie von Politik und
Moral ganz loszultsen. So haltete ge-
rade den in seiner Zeit von Huang Zun-
x1an (1848—1905), Liang Qichao und
anderen getragenen, als ,Revolution
der Poesie™ (Shijie geming) und , Neuc
Erzdahlungen™ (Xin xiaoshue) bekann-
ten Aktivititen zur Stirkung Chinas
zwar der cnge Niitzlichkeitsgedanke
an, mit dem Wang Guowel unzufrieden
war, doch besaBen sie auch eine nicht
zu leugnendc geschichtliche Vernunft,
Wang Guowcl hingegen befiirwortete
einc Kunst ohne jeden Nutzen. Fiir ihn
war die Kunst zwar ,nutzlos™ (wu
yvong), allerdings nicht ohne dennoch
von . grobiem Nutzen™ (da yong) zu
sein: sie kdnne namlich dazu beitragen,
dab sich die Getithle zu voller Reife
entfalten und man 7zu einem héheren
dsthetischen  Bewulitsein gelangen
kénne. Wang zutolge ist dic Kunst da-
her ,.die nobelsie Neigung™ (zui gao-
shanyg de shihao) der Menschheit, Man
miisse diese ,Neigung™ entwickeln,
damit sic anstelle anderer schidlicher
LNelgungen® (wic 7. B. Opiumrau-
chen) treten kidnne. Daraus LBt sich er-
sehen, dall sich auch Wang Guoweis
interesselose Asthetik nicht ganz vom
Ziel, dem Menschenleben zu niitzen,
loslésen kann,

Der Gedanke, dal} dsthetisches Emp-
[inden und Kunst jenseits des Nutzens
stehen, 15t zwar schon 1m dsthetischen
Denken des Zhuangzi® — einem daoisti-

schen Klassiker des chinesischen Al-
tertums — angelegt’, doch hatte sich
daraus noch keine in threr Darstellung
und Argumentation so emdeulige, sy-
stematische und umfassende Asthetik
entwickeln konnen wie ber Kant. Im
vesamten Verlauf der chinesischen Ge-
schichte prigte die Auffassung der
kontuzianischen Schulendalr’: Literatur
und Kunst im Dienste der traditionel-
len Moral und Politik stehen miissen.
die chinesische Asthetik. Das | trans-
utilitaristische” (chaogongli) Denken
von Zhuangzi diente den Gelehrten le-
diglich zum Trost ihrer seelischen
Wunden, wenn sie bel der Umscetzung
konfuzianischer Lehren Riickschlige
erlitten hatten oder gescheilerl waren.
Folghch trug dic von Wang Guowei
eingefiihrte |interesselose™ (feigongli)
Asthetik Kants und Schopenhauers er-
heblich dazu bei, die traditionelle Sicht

3 Bueil Kant finden sich in diesem Zusammen-

hang dic Begriffe .uninteressiert™, hew,
»~ohne [nteresse™ und L fred™
HMan kann sagen: dald unter allen diesen
drel Arten des Waohlgetallens das des Ge-
schunacks am Schonen cinzig und allein ein
uninteressiertes und freics Wohlgelallen sei;
denn kein Interesse. weder das der Simne
noch das der Vernunft, zwingt den Beilall
ah " (Kant, I, Keitik der Urreifshrafi he. v K.
Vorliander, Hamburg, Meiner, 1968, 3, 47).
weschmack ist das Beurleilungsvermigen
gines Gepenstandes oder ciner Vorstellungs-
at durch ein Wohlgetallen oder MiBilullen
ohne alles Interesse. Dor Gegenstand eines
solchen Wohloctfallens heilitschim “(Kant, T..
Kritil der Urieilskraft, hg, v, K. Vorlinder.
Hamburg, Mciner, 1968, 5.48).
Tm Chinesischen verwendet Liu Gangyi haer
den Ausdruck feigongli, nicht-utilitaristisch
(interesselos), zur Charakierisierung  des
Kuntschen Denkens (vel, weiter unten die
Differenzierung im Zusammenhang mit der
Darstellung des Denkens von Zhuange:
chaogoneli  feiconcsfi, also trans-utilitari-
stisch und nicht-utilitaristisch).

4 Bewepung, dic scit 18935 aut dem Gehiel der
Tyrik nach neven Ausdruckstformen suchle
und in den Tahren 1902 his 1904 (hren Hohe-
punkt fand {vgl. Schmidl-Glintzer, Helwig,
Cresclichte der ehinesischen Literarur, Bern
Wi, 1990, 5, 4740,

5  Yon Taang (hchao 1m Jalire 1902 gegriin-
dete Tileralurzeitschrift,

6 Zhuangea; Das wahre Buclh vom sidiichen
Bliitenlund. Pschuang Idsi, (bers. von R
Wilhelm, Kialn, 1882, S. 67/68,

7 Wl das von Li Zehow und mir gemeinsam
verfabte Werk Geschichle der chinesischen
Asthetik ( Zhongruo meixie shi), Band 1, Pe-
king, 1984,



der Beziehung zwischen Kunst, Moral
und Politik in China 7zu veriindern. Der
dsthctische Wert von Literatur und
Kunst und dic Frage nach ihrer Unab-
hingigkeit wurden damit in selten
deutlicher Weise angesprochen. Den-
noch besteht zwischen Zhuangzis
trans-utilitaristischem  Denken  und
dem Begnff Interesselosigkeil bei Kant
und Schopenhauer noch ein Unter-
schied. Nach Zhuangzi manifestiert
sich im Trans-Ulilitaristischen die voll-
kommene Befreiung von den l.eiden
des Lebens und somit eince cchte Ver-
wirklichung der Freiheit. Kant und
Schopenhaver hingegen betrachteten
die Interesselosigkeil lediglich als ein
Charaktenstikum des Schonheitssin-
nes, und zwar entweder hauptsichlich
von der Analyse der spezifisch dstheti-
schen Erfahrung (Kant) oder nur von
der moglichen zeitwciligen Befreiung
und Trostung angesichts der Leiden
des menschhichen lebens (Schopen-
hauer) ausgehend. Diesen Unterschied
hattc Wang Guowei noch nicht deut-
lich erkannt.

Eine weilere wichtige Leistung Wang
Guowecis, die 1hm seine Beschiltigung
mil der deutschen Asthetik ermog-
lichte, stellt seine aul Grundlage der
Asthetik- und Tragodicentheorie Scho-
penhavers vorgenommene Neuinter-
pretation des chinesischen Romans
Der Traum der Roten Kammer (Hong-
foumeng ) dar. Er prics thn als das ein-
zige echte, tragische Meisterwerk in
der chinesischen Literatur und krit-
sicrie, dalfh die Chinesen keinen Gefal-
lcn an eimem tragischen Ende finden,
sondern immer versuchten, einen tragi-
schen Ausgang in einen befricdigenden
und 1dealen zu verwandeln. Diesc Kri-
tik ist durchaus berechtigt. In der klas-
sischen chinesischen Asthetik man-
selte es tatsdachlich an cinem voll ent-
wickelten tragischen BewuBtsein. Die
Tragddie wurde nur als Zwischenstufe,
nicht aber als Schlubpunkt in Betracht
gezogen. Nach Ansicht der Chinescn
konnte und mullte cs irgendeine Ret-
tung in jeder Tragddic geben. Eine
Tragdodie ohne Retiung war schlicht
unvorstellbar. Diese Haltung driickice
sich auch im historischen Optimismus
der Chincsen aus, konnte jedoch
gleichzeiiyg zur  Beschonigung  der
Realitét fiihren, so dall man sich gerne
Illusionen hingab, die In der Realitiit
durchaus vorhandene Tragik ignorierte
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und auch keine psychische Fihigkeit
entwickelte, schwere  Schicksals-
schlige zu bewiiltigen. Auch habe dies,
so Wang, zu cinem Mangel der Chine-
sen an Risikogelst gefiihrt. In diescr
Hinsicht war die Einfiihrung der
Tragddientheorie Schopenhauers
durch Wang Guowei von grofler Be-
deutung, und sie auf Wangs Neigung
zum Pessimismus zu reduzieren, wire
eine allzu grobe Vercinfachung, Heut-
zutage, da 1im Zuge der Modernisierung
in China das BewulBtsein [iir die Tragik
der mdividuellen Existenz mit Sicher-
heit wachsen wird, wire cs wichtig,
Antworten auf dic Fragen zu finden, in
welchem MaBe dic westliche Asthetik
des Tragischen iibernommen werden
und wie sic mit der chinesischen Tradi-
tion verschmelzen konnte, um eine
Asthetik des Tragischen fiir die chine-
sische Gegenwarl zu entwickeln. Und
da gerade im Vergleich zu anderen
westlichen dic deutsche Asthetik des
Tragischen die systematischste  und
umfassendste darstellt, lohnt es sich,
sie eingchend 7u untersuchen.

Wang Guower ibernahm zwar dic
Asthetik des Tragischen von Schopen-
hauer, folgte dessen Theoric aber nicht
bedingungslos. Das lift sich an seinen
Uberlegungen, wie man vom Leiden
des menschlichen Lebens erlost wer-
den konne, deutlich zeigen. Nach
Schopenhaver kénnen  isthetisches
Empfinden und Kunst dem Menschen
lediglich einc zeitweilige Befreiung
bringen. Eine griindliche und vollige
Erlésung konne man dagegen nur
durch strenge Enthaltsamkeit und Aus-
loschung des Lebenswillens erlangen.
Dcshalb pries Schopenhauver die As-
kese des indischen Buddhismus. Wang
Guowei Leilic Schopenhauvers AulTas-
sung jedoch nicht und bemerkte dazu,
dal es thr an ,thcoretischer Begriin-
dung™ mangele. Er zweifelte daran,
daBb man durch religiose Askese cine
wirkliche Erlosung erreichen kinne,
und erklirte, ,.ob Gautama und Jesus
eine individuelle Erlésung erfahren ha-
ben, ldlit sich nicht mit Sicherheit sa-
gen'™, Zudem unterschied er zwei For-
men der Erlosung: Einmal die Erlé-
sung des aubergewdohnlichen Men-
schen™ (fei chang zhi ren), dic ,iiber-
nalirlich®™ (chao ziran), ,mysterios”
(shenmi) und ,religids™ sei, zum ande-
ren die Erlosung des ,.gewdhnlichen
Menschen™ (tongchang de ren), die

hatiirlich®, ,;menschlich™ und | kiinst-
lerisch™ sel. Wang Guowei befiirwor-
tete die letztere Form. Zwar sei diesc
nur eine zeitweilige KErldsung, aber sie
heBe sich verwirklichen. Die erste
Form der Erldsung sei zwar eine
griindhche und vollkommene, nach
Wang Guoweis Uberzengung jedoch
nicht oder — wenigstens vom gewohnli-
chen Menschen — nur schwer zu errei-
chen. Hier scheint Schopenhauers Ge-
danke durch, dab eine vollkommene
Erlgsung nicht zu verwirklichen sei
und die Menschheit niemals vom Lei-
den erlost werden kiéinne, Wangs An-
sicht scheint gur noch pessimistischer
als dic Schopenhauvers. Doch diese
SchluBfolgerung  wiire zu  einfach.
Denn selbst wenn das menschliche Le-
ben auch niemals frei von Leid scin
kénne, so sci der Mensch dennoch be-
strebt, das Leben zu bewahren und von
Zeit 7u Zelt seinen Geliihlen durch die
Kunst Ausdruck zu verleithen, ohne je-
doch, wie Schopenhauer behauptete,
dabei den [.ebenswillen zu vernichten,
ctwa indem man durch Fasten Selbst-
mord begeht, um zu einer vollkomme-
nen, in der Wirklichkeit jedoch uner-
rcichbaren Erldsung zu gelangen. Der
Grund fiir diesen groben Unterschied
zwischen Wang Guowei und Schopen-
hauver ist eng mit der traditionellen chi-
nesischen Philosophic verwoben. Die
chinesische Philosophie und Asthetik,
gleichwohl ob davistischer oder konlu-

8 Der von Cao Xueqgin (1715-63) verfubte
120-Kapitel-Roman Der Trawm der Roten
Kammer erschien crstmals 1791 im Druck
und gilt als das bedeutendste Werk der klas-
sischen chinesischen Romanliteratur, Der
darin heschnebene Unterpang der Familie
LaT ragl autoblographische Zige, im Mit-
telpunktl der Handlung steht dic angliickli-
che Drewecksberiehung des jungen Famili-
cnsprosses la Baoyu zu scinen beiden Cou-
sincn Schwarzjuwel, zu der cr ticfe Zunei-
sung hegt, und Goldspange. mit der er ver-
herratel wird, Schwarzjuwel zerbricht an
dicser Heiral. Am Ende erkennt Jia Baoyu,
daB keine der beiden von ihin Gelichten die
Richtige pewesen wire, und zieht sich, Ein-
sicht in die Hohlheit dieser Welt gewinnend,
ins Mbnchsleben wuriick (vel. Schmidt-
(rlintzer, S. 480,

9 Vgl Kogelschatz, Hermann, Wang Guewed
und Schopenhauer - Eine philosophische

Begepnunyg, Stullgart, 1986, Kapitel 4

~Lweifel  an Schopenhauers  Erldsungs-

lehre™. inshesondere 5. 149,



z1amscher Prigung, zeichnete sich seit
dem Altertum durch ihre stark lebens-
bejahende Tradition aus; dem Leben
kam ein hoher Stellenwert zu. Besten-
falls befiirwortete sie Geniigsamkeit,
niemals  aber Askese, und sie
bekampfte alles, was dem Leben Scha-
den zufiigte. Seil der Verbreitung des
indischen Buddhismus in China wur-
den dessen Askese und gegen das Le-
ben genichteten Ideen immer wicder
boykottiert und kritisicrt. Sowohl die
[buddhistische|] Huayan-Schule der
Tang-Dynastie als auch der chinesi-
sche Buddhismus der Chan-Schule [ja-
panisch: Zen]" nahmen klar und deut-
lich [iir das Leben Stellung und lehnten
dem Leben schadende Praktiken als
Weg der Erlosung ab. Obgleich Wang
Guowel  Schopenhauers  tragische
Wellanschauung  tibermommen  hatte,
hielt er dennoch an einer chinesischen
Vorstellung von Erlsung fest und
lchnte in diesem Punkt Schopenhauer
ab.

Wang Guowel griff noch einen weite-
ren Ansatz aus der deutschen Philoso-
phic auf, indem er nidmlich mit Hilfe
der Asthetik Kants und Schopenhauers
zwei Begriffc der chinesischen Asthe-
tik, ,Jldeenwelt™ (vijing) sowie isthe-
tische Welt™ (jingjie), interpretiertc'’.
In scinem Werk . Ausdrucksweise der
Dichtung™ (Shige)” erlauterte Wang
Changling (698-756) aus der Tang-
Dynasuc den Begriff ., Idcenwelt™ (vi-
qing). Unter vifing versteht man scit
Wang Changling dic vom Dichter zu
verwirklichende Verschmelzung zwi-
schen Getiihl und einer tief cmpfunde-
nen, mit diesem Gefiihl verbundenen
Szenerie (cinschlieflich der natiirli-
chen und der gesellschaftlichen Um-
welt), eben die Verschmelzung von
.Gefiibl™  (ging) und ,Landschaft”
(fing). Beide Faktoren sind seit alters
her grundlegend fiir dic chinesische
Dichtung, Der Asthelik Kants und
Schopenhavers entsprechend 7zeigte
Wang Guowei, daBl ,Landschaft® cine
.Beschreibung®™ (miaoxie) von , Natur-
und Lebensumstinden®™ (ziran ji ren-
sheng shishi), ,Gefiihl* hingegen des
Dichters , Einstellung 2zu diesen Leben-
sumstédnden™ bedeute. Das ersterc sei
~objektiv® (keguan) und ,,intellektuell”
(chishi) und das letztere ..subjektiv
(zhuguan) . und »~gettihlsbetont™
(ganging). Deshalb sei die Litcratur
~nichts anderes als das Ergebnis der

Bewubtwerdung des cigenen Wissens
und Gefiihls". Mit dieser Behauplung
schuf Wang Guowei fiir das dichteri-
sche Schatfen zwei Kategorien, dic er
als ,,vom Ich her die Dinge betrachten®
(¥i wo guan wu) und ,,von den Dingen
her die Dinge betrachten” (v/ wu guan
wit) umschrieb. Der ,subjektive Dich-
ter”, der ., Idealist™, sei charakteristisch
fiir dic erste Kategorie; die |, dsthetische
Welt™ (jingjie) seincr Werke stelle cine
ochhafte Welt™ (you wo zhi jing) dar.
Der sweilten Kategoric cntspriiche der
wobjektlive Dichter*, der ,,Realist*; die
wasthetische Welt" seincs Werkes sei
eine ,ichlose Welt™ (wu wo zhi jing).
Wang Guowei fiigic noch hinzu, daf
die , Fahigkeit, cine echte Landschaft
und ein echtes Gefiihl beschreiben 7u
kénnen™, also dic von ihm sogenannte
WNatirlichkeit™ (ziran), Wesenszug ci-
nes jeden Werkes sci, das ,,eine dstheti-
sche Welt autweist” (vou jingjfie). s
gilt als grolle Leistung Wang Guoweis,
dab er die Begriffe ,,Subjcktivitit®
chuguan), ,Objektivitdt™ (keguan),
LIntellekt™  (zhishi) wund
(ginggan) aus der westlichen Philoso-
phie erstmalig einfiihrte und damit die
traditionelle chinesische Asthetik in-
terpreticrte. Aut diesc Weise gab er ihr
neuc Impulse und theoretische AnstoBe
zu threr wetteren Erforschung. Auf die
Fragen, welche grundlegenden Unter-
schicde letztendlich zwischen der chi-
nesischen und westlichen Asthetik im
Hinblick aut ihre jeweiligen Bezichun-
gen zwischen ,, Subjektivitit™ und ,,Ob-
jektivitat”, JIntellekt* und ,,Gefiihl*
bestiinden, sowie worin eigentlich das
besondere Wesen der chinesischen Be-
griffe yijing bezichungsweise jingjie
liege, gibt uns Wang Guowel aller-
dings keine befriedigende und einge-
hende Antwort. Verglichen mit den tra-
ditionellen chinesischen Gelehrten war
seinc Begriffsanalyse des jingfie cin
wenig moderner, aber im Grund bot sie
nicht viele ncue Gedanken. So war ihr
Enflul} avf dic gegenwiirtige chinesi-
sche Asthetik auch nicht zu verglel-
chen mit dem der interesselosen Asthe-
tik- und Tragtdientheorie Kants und
Schopenhauers. In der Wang Guowei-
Forschung wird die Bedeutung seiner
vijing-Theonc daher oft iiberschiitzt.
Nach Kant 1st die Kunst das Schaffen
eines Genies und steht das Schéne le-
dighch mit der Form in Beziehung,
Wang Guowei iibernahm diese Theorie

sowie auch die Kantsche Unterschei-
dung swischen dem ,Schénen” und
~Erhabenen™, womit er die chinesische
Kunst und Asthetik interpretierte.
seimce Interpretationsweisce sorgte fiir
cinige neuve Impulsc. So trug die von
thm dem Genie entgegengebrachte
Wertschiitzung dazu bei, traditionelle

.Gefiihl*

10 Beide Schulen verkéepern eine typisch chi-
nesische, vor allem durch Integration dao-
istischen Gedankengutes entstandene Aus-
pragung des Buddhismus, Daber sight pe-
rade bcim  Chan-Buddhismus  die  Ver-
schmelzung des Alltiglichen, Finlachen,
mit dem religiiisen Glauben als Weyg der Er-
lisung bn Vordergrund, wic cr sich im
Spruch vom . Wasser lragen, DBrennhols
hacken — all day ist nichts anderes als der
wunderbare Weg™ herauskristallisiert hat.
Selbstaufeabe oder Selbstkastciung werden
nicht pefordert. Dhe stark philosophisch ge-
prigte Richtung der |, Blumengirlanden®-
Schule (Huavan)., deren Name sich von der
chinesischen Ubersetzung des Avaramsaka-
Sufra herleitet. kommt dem Gedanken des
Zen am nichsten,

11 Der Begnll jingfie bezeichnel die istheti-
sche Welt oder Aura, dic das Kunstwerk
erdffnet baw. die der Kiinstler — bewuBt oder
unbewubt intendiert — peschatten hat, Dabei
kann je nach Werk eine hestirmmle Stim-
mung, Thematk oder Atmosphire (. B, eine
emotionale oder istorische) jewetls im Vor
dergrund stehen. In jedem Fall schlief der
BegnlT jingjie sowohl cinen subjektiven —
tm Sinne emes | dsthetischen Bewulitseins™

als auch emnen objcktiven Aspekt — im

Sinne einer dsthetischen Welt™ — ein. Dic
Gesamtheil aller jingjle wird umter der
LLdeenwell™, yijing, winfabt, ein imagindrer,
dsthetischer, micht  zu  konkretisierender
Raum, den die Kunstwerke eriifnen. Der
traditionelle Begriff vijing entspricht in etwa
demn Begniff Asthetische Tdee in Kants K-
rik der Urteilskraft,
Tm iibrigen sci der interessicrtc Leser hier
auf dic ausfiibrliche Darstellunyg der Wang-
schen  Lymktheorie in Hermann Kogpel-
schatz” Werk: Wang Guowel wnd Schopen-
heneer, Kapitel 6, verwiesen.

12 *Das Shige vard von viclen als ein gefiilsch-
tes Work betrachiet. Mceiner Ansicht nach
wurde es jedoch von Wang Changling ver-
talit, aber spiter von Dritten verfilscht.

Anm. d Ubers.: Das als Shige bekannte
Work istn dem Werk Bunbove Rifuron (Spie-
gel der Literatur und Scheuz vom Windern —
eiie Erirferung) des japanischen Minches
Kukal (774-835) (berlicfert. Man findet
darin dic Vorformen der spiiteren Begrift-
lichkeit Wang Gouweis; so spricht Wang
Changling von drei Bereichen der Dichiung:
cincm malenellen Bereich fwijingi, cinem
Bereich des Gefithls (gingjing) und cinem
Berewch der Ideen ( vijing ).



Fesseln 7zu sprengen und den Stellen-
wert der Kunst zu erhShen. Indem er
die Bedeutung der Form in der Kunst
und fiir das dsthetische Empfinden be-
tonte, konnte die Tendenz der konfu-
sianischen Asthetik, meist nur auf ein
inhaltliches Gutes zu achten und dabel
die Form des Schonen zu vernachléssi-
gen, berichtigt werden. Selbstverstind-
lich war die Einfiihrung der Begriffe
wschon™ und ,.erhaben™ fiir die lnter-
pretation des Schonen in der chinesi-
schen Kunst  bedeutsam,  Dennoch
blich Wang Guoweis Interpretation der
Kantschen Philosophic an der Ober-
fliche, seine Begriffsbestimmung war
vielfach unklar, auch brachte er kaum
originelle Ideen ein. Einen eher eigen-
stiindigen Beitrag stellen seine Erliute-
rmungen zum ,klassisch eleganten” (gu
va) Schinen und dem Formschonen in
der Kunst dar; aber genaugenommen
handelt es sich dabel auch nur um eine
Neuformulierung der Unterscheidung
zwischen ,.gottlichem™ (shen pin) und
~metsterlichem Kunstwerk™  (neng
pin), wie sie bereits aus dem chinesi-
schen Altertum bekannt ist, nur dald
Wang Guowel 11 seinen Auslithrungen
deutlich an Ticle und Schirfe hinter
den klassischen chinesischen Gelehr-
ten zuriickblieb, er gar den Begritt der
.klassischen Eleganz® nicht ganz trel-
fend verwendete. Das Kunstwerk von
.Klassisch eleganter” Schonheit, wie
Waneg Guowel es benannte, 1st 1m we-
sentlichen das schon im chinesischen
Altertum  sogenannte  , meisterhche
Kunstwerk™, das durch fleiBiges
Bemiihen des Kiinstlers hinsichtlich
Kunstfertigkeit und duBerer Form eine
respektable Leistung darstellt, Das
~gottliche Kunstwerk™ hingegen 1st das
Kunstwerk emnes Genies, welches, wic
bei Kant und Wang Guowei, nicht
durch Fleil und eingeiibte Kunstfertig-
keit geschaffen werden kann.

Zusammenfassend [dBt sich sagen, daB
Wang Guowei mit seinen Bemiihungen
aut dem Gebiet der deutschen Asthetik
cinen groBen Beitrag hinsichtlich der
Rezeption dieser Ideen 1m  chinesi-
schen Kulturraum geleistet hat. Histo-
rische Umstinde verwehrten ithm je-
doch ein tieferes und systematischeres
Verstindnis der deutschen Asthetik. so
dali er die Unterschiede und Gemein-
samkeiten 7zwischen der chinesischen
und der westlichen Asthetik nicht in ih-
rer ganzen Tragwelle idberdachte und
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hinterfragte. Dennoch bedeutete Wang
Guoweis  Rezeption  der  deutschen
Asthetiktheorie sowohl eine gedankli-
che Bercicherung als auch den Beginn
einer konstruktiven Umgestaltung der
traditionellen chinesischen Asthetik.
Dabei mulite es den modernen chinesi-
schen Denkern, einschlie3lich Wang
Guowei, allerdings schwerfallen, die
gedankhichen Hohenfliige cimes Kant,
Schiller und Schopenhauer nachzu-
vollziehen, Gemeinsamkeiten und Un-
terschiede zwischen chinesischer und
westlicher Denkart zu erkennen und
beide Theorien sinnvoll miteinander zu
verbinden. Deshalb sollle der histon-
sche Beilrag Wang Guoweis voll und
ganz. gewiirdigt werden, wenn auch
gleichzeitig  seine  geschichtlichen
Grenzen erkannt werden miissen,

II. Cai Yuanpeis Beitrag zur
Erforschung und Verbrei-
tung der deutschen Asthe-
tik

Nach Wang Guoweis Arbeiten zur
deutschen Asthetik trug vor allem Cai
Yuanper zu deren weiteren Erfor-
schung und Verbreitung bei. Cai Yuan-
pei (1868-1940) war neun Jahre ilter
als Wang Guowci. Als sein Zeitge-
nosse war er genau wie wang fest ent-
schlossen, sein Leben der Wissen-
schaft zu widmen. Thr gememsames
Forschungsgebict war die  Asthetik,
doch schlugen sie nicht den gleichen
Wege ein. Cai Yuanpei war stark von
der Idee der Menschlichkeil (ren’af)
und der akuiven Teilnahme am weltli-
chen Geschehen, wie sie die konfuzia-
nische Schule vertrat, beeinflult und
strebte danach, sie mit den Besriffen
der westlichen Aulkldrungsphiloso-
phie — Freiheit, Gleichheit und Brider-
lichkeil — zu verbinden, Daher gab es in
sciner Weltanschauung keinerlei durch
Refllexion iiber die imdividuelle Exi-
stenz  ausgelosten  pessimistischen
Stimmungen wic ber Wang Guowel.
Vielmehr war c¢r von cinem der
menschlichen Gesellschaft zugewand-
ten Geiste des historischen Optimis-
mus und Tdealismus, wie er sowohl 1un
chinesischen Konfuzianismus als auch
in der westlichen Aufklirung exi-
stierte, erfiillt, Aus der westlichen Phi-
losophie integrierte Cai Yuanpei dic

(sehr deutlich in der Philosophie und
Asthetik Kants, Schillers und Hegels
formulierten) Gedanken der Aul-
kliarung, als Wang Guowel gerade die
Philosophie Schopenhauers, welche
die Krise der Autkldrung symbolisierte
und aul das Zeitalter der Post-Auf-
klirung zuschritt, iibernahm.

In semer Jugend wurde Cai Yuanpei
systematisch nach den TIdealen der kon-
fuzianischen Schule erzogen, Mit 27
Jahren war er Mitglied der kaiserlichen
Hanlin-Akademie der Qing-Dynastie.
Aber zu dieser Zeit sympathisierte er
schon mit Kang Youwel und Liang
Qichao und unterstiitzte deren politi-
sche Reformen zur Neugestaltung des
Landes. Nach dem Miblingen der Re-
formbewegung wechselte er allmih-
lich in das durch Sun Yat-sen vertre-
tene revolutionire Lager und verbrei-
tete den Aufruf ,.das Vaterland durch
Erziehung retten™ (jiaovu qgiu guo).
~Wenn eine gute Gesellschaft entste-
hen soll”, so Cai Yuanpei, ,,muf3 es 7u-
erst gute Individuen gcben; wenn es
gute Individuen geben soll, dann mub
zuerst tiir eine gute Erziehung gesorgt
sein”. Daher legte er groBben Wert auf
die #sthetische Erzichung, denn sein
Hauptinteresse galt der Frage, wie man
fiir die Gesellschaftt ,.gute Individuen®
(nanghao de geren) erzichen konnc.
(erade dieser Gedanke, nimlich die
Bedeutung der Erziehung des Individu-
ums, war auch charakteristisch tiir alle
westlichen Autklirer, und die Beto-
nung der dsthetischen Erzichung re-
[ektiert wicderum  Schillers  fistheti-
sche Philosophie. Nach dem Erfolg der
Revolution im Jahre 1911 unter der
Fihrung von Sun Yat-sen trat Cai
Yuanpel das Amt des Erzichungsmini-
sters an. Seit 1917 war er Rektor der
Beijinger Universitiit, Ohne sein Vor-
haben, ,,das Vaterland durch Erziehung
zu retten”, jemals aus den Augen zu
verlieren, ergriff er erste Initiativen zur
Durchsetzung cincer isihetischen Erzie-
hung. Zeit seines Lebens war er ein
echter Patriot und Demokrat, ein sich
aufrichtig fiir die Gesellschaft einset-
zender Erziehungswissenschaftler und
Gelehrter, eine bedeutende und cin-
flulireiche Personlichkeit des GlMTenth-
chen Lebens und der Kuliur.

Wiihrend Wang Guowcer um das Jahr
1904 1n Shanghai Kants und Schopen-
havers Werke las, ging Cai Yuanpei im

Tahre 1907 nach Leipzig, um dort an



der Leipziger Universitit zu studieren.
Im Jahre 1912 verweilte er dann ein
7weites Mal 7zu einem Besuch in
Deutschland. Uber sein Studium dort
bekundete er:

.lch horte oft Vorlesungen iiber
Asthetik, Kunst- und Literaturge-
schichte und wurde m dieser Um-
gebung stark von der Musik und
Malerei beeinflufdt, so dali ich mich
allmihlich auf die Asthetik zu kon-
zentrieren begann, Besonders da
Erich Wundt" in seinen Vorlesun-
gen iiber  Philosophiegeschichte
Kants Auffassung der Asthetik un-
terstrich, wurde meine Aufmerk-
samkeit vor allem auf den Gedan-
ken der dsthetischen Transzendenz
und Universalitit (meixue de chao-
yuexing yu pubianxing) gelenkt. So
beschiftigte 1ich mich ausfiihrlich
mit Kants Originalschriften, und
die Bedeutung der Asthetik begann
mir immer klarer zu werden.*

Cal Yuanpel erwarb sich ein systemati-
scheres, konkreteres und vollstindige-
res Verstindnis der deutschen Asthetik
als Wang Guowel, da er selbst in
Deutschland studiert hatte. Obgleich
Wang Guowel als erster die deutsche
Asthetik bekannt gemacht hatte, war es
Cal Yuanpeis Verdienst, sie erstmalig
als wissenschaftliches Forschungsge-
biet systematisch eingefiihrt und als or-
dentliches Studienfach an der Univer-
sitdt eingerichtet zu haben.

Im Jahre 1916 verfalite Cai Yuanpei
den Artikel ,Die Asthetik Kants"
(Kangde meixue shiu), von dem leider
nur die erste Hiilfte erhalten ist, die
zwelte 1st verloren gegangen. In der
noch vorhandenen ersten Hilfte wird
in fiir Chinesen leicht verstindlicher
Weise die Kantsche Analyse der drei
mit dem Begniff des Schonen verbun-
denen Momente aus dem ersten Band
der Kritik der Urteilskraft Klar und ori-
ginalgetreu erlidutert. Ganz 1m Gegen-
satz zu Wang Guowels vergleichs-
welse fliichtiger Darstellung ist dies
der erste Artikel eines Chinesen, der
Kants Asthetik originalgetreu und sy-
stematisch vorstellt.

Am 8. April 1917 hielt Cai Yuanpei
cine Rede mit dem Titel: ., Asthetische
Erziehung statt Religion™ (Yi medjico
dai zongjiao shue), dic 1m August des
gleichen Jahres im dritten Band der
Zeitschrift , Neue Jugend™ (Xin ging-

nian)” verdffentlicht wurde, Sein 1m
Jahre 1919 verfaBlier Arukel JIn der
Kulturbewegung diirten wir die dsthe-
tische Erziehung nicht vergessen®
(Wenhuavundong bu yvao wangle mei-

Jiae) wurde am 1. Dezember in der Bei-

lage zur Morgenzeitung (Chenbao fu-
kan) verdffentlicht. Dank  seiner
Bemiihungen entwickelte sich  die
dsthetische Erziehung zu einem wicht-
gen Aspekt der Neuen Kulturbewe-
gung des 4. Mai’* und erfuhr die Asthe-
tikforschung in China einen kriftigen
Impuls.

In seinem prignant gehaltenen Artikel
.Die Evolution der Asthetik* (Meixue
de jinhua) vom 30. Oktober 1920 er-
ldutert Cal Yuanpei auf durchweg ho-
hem Niveau die Geschichte der westli-
chen, und besonders umfassend der
deutschen Asthetik. Vom Ursprung der
chinesischen Asthetik des Altertums
ausgehend, weist er darauf hin:

.[Frihe] Schriften wie ‘Aufzeich-
nung iiber die Musik’ (Yuefi)" das
Kapitel ‘Uber die Kunstfertigkeit’
(Kaogongji)'* und der Abschnitt
‘Uber Zimmermannstechnik® (Zi-
renpian)”  formulieren  schon
dullerst verfeinerte Theorien zur
chinesischen Asthetik. Spiter ent-
standen Werke wie zum Beispiel
Der Geist der Literatur und das
Schritzen von Drachen (Wenxin
diaolong)” verschiedene ‘Gespri-
che {iber Dichtung’ (shihuia)* sowie
Werke zur Kritik der Kalligraphie
und Malerei, die alle mit der Asthe-
ttk 1m Zusammenhang standen,
aber die verschiedenen Theorien
noch nicht in eine systematische
Ordnung zu bringen vermochten.
Deshalb hat sich bis heute noch
keine cigene Asthetik herausbilden
kKonnen.™

Diese Feststellung Cal Yuanpeis 1st
durchaus berechtigt und zeigt, dall er
sich nicht nur aktiv mit dem Studium
der westlichen Asthetik befait hatte,
sondern gleichzeitig den Ansitzen der

13 =Nambhafter deutscher Paychologe und Phi-
losoph, geb. 1832, gest. 1920, Seit 1875 Phi-
losophieprofessor der Universitiit Leipzig.
Im Jahre 1889 wurde cr Rektor der Univer-
sitit Teipzig,

14 *=Gao, Pinshu, Caf Yuanpeis Lebensdaten mi
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hingraphisefien  Angaben {Cai Yuanpei
mianpu), 0. 0O, 0. T,

Eine 1913 vom spitersn Mithepriinder der
Kommumnistischen Partel Chinas Chen Dw-
x1u gegriindele Zeilschnft, die als Forum fiir
Frmeuerungshestrebungen auf dem Gebiet
der Tileratur — higr vor allem fiir die Ein-
fiihrung der Umgangssprache (bailima) -
diente und zum Wegbereiter der Bewegung
tiir eine neue Kultue wuarde (vgl. Schimdt-
Gilintzer, 5. 503).

Als 1 Zuge der Versailler Vertriige die ehe-
mals deulschen Rechie i Shandong an Ja-
pan dbertragen werden sollien, entlud sich
ein Sturm der bBnttstung iiber dic West-
michte und die allzu kooperationsbercite
chinesische Reglerung in heftigen Studen-
lendemonsirationen am 4, Mai des Jahres
1919 vor dem Tor des Himmlischen Lrie-
dens in Peking. Tie Proteste griffen auch auf
andere Stidte iiber, und den sich nun griin-
denden Studentenverbiinden pelane s, am
3. Jum einen politischen Streik der Arbeiter
i1 Shanghai gegen Japan und einen Handels-
boyvkott japanischer Waren durch die Kaul-
leute zu organisieren. Die 4.-Mai-Bewegung
Ldlt sich somit auch als politische Auswir-
kung der Bewepung fiir cine neue Kultur be-
areifen, die seit 1915 nach einer intellektuel-
len Erneverung Chinas strebte und sich da-
bei zunichst der Forderung nach einer allen
Schichten verstindlichen, umgangssprachli-
chen {(baila) Literatur verschrieb und Wis-
senschaft sowie Demokratie als einzigen
Ausweg Chinas aus seiner desolaten Lage
ansah,

Die . Aufzeichnung tber die Musik™ ( Yue/i}
stellen einen Teil aus dem Buch der Riten
(Lifi) dar, das zusammen mit vier weiteren
Klassikern — das Buchl der Urkunden {Shu-
Jingi, Buch der Lieder (Shijfing), die Friih-
lings- und Herbstannalen ( Chungiu) und das
Buch der Wandiungen (Yifing ) — von Kaiser
Wudi (141-87) in der Han-Zeit zum Kanon
fiir die Kaiserliche Hochschule zusammen-
cestellt wurde, im Laufe der Geschichte
wurde dieser Kanon immer wieder umge-
stellt und erweitert,

LUber die Kunstfertigkeit™ stellt das Kapitel
41 des Riten der Zhow dar.

Ein Abschnitt aus dem 41. Kapitel ,,.Uber dic
Kunstlertigkeit” (Kaogongii) des Zhon!i,
Einc von Liu Xie (ca. 462-522) verfalite Li-
teralurkritik, dig nichl nur Kunstprosa und
Lyrik sondern die Gesamtheit der Litcratur
einschlieBlich der Geschichtswerke und phi-
losophischen  Traktate thematisiert (val.
schmidt-Glintzer, S. 208 f; siche auch Kap.
3. Anm. 10

Die dltesten shifna entstanden im 12 Jh, als
Veroftentlichungen von Privatleuten 2u li-
terarischen Texten und poctologischen Prin-
zipien, doch wurden in ihnen auch cinfach
Meinungen vorgetragen und Anckdoten ge-
schildert, so dab sie bald nachfolecnden Ge-
neralionen sur Ovientierung dienten {vel,
Schmidt-Glinzter, 5. 354,

Cai, Yuanpel. .Die Evolution der Asthetik™
( Meixue de jinhua), in: Cai Yuanpe! meisue
wengan  (Eine Awswahl  Cai Yuanpeis
Schriften  zur  Astherikj, Peking, 1983,
S22k



eigenen chinesischen Asthetik grofe
Achtung zolite. Cai fihrt in semem Ar-
tike! mit einem Uberblick iiber die Ent-
wicklung von der klassischen griechi-
schen Asthetik Platons und Aristoteles’
bis hin 7zu Hlumes und Burkes Asthetik
aus dem [7. und 18. Jahrhundert fort.
Dabei unterstreicht er die grofie Bedeu-
tung, die der Verdtfentlichung des Bu-
ches Aesthetica im Jahre 1750 des
Deutschen Alexander Baumgarten bel
der Entwicklung der Asthetik zu einem
cigenstiindigen Forschungsgemet zu-
kam und das er folelich als den ,.Be-
sinn der ersten Ara der Asthetik™ be-
zeichnete. Es folgl eine recht priignante
Erliuterung der Asthetik Kants und der
Bedeutung seiner drei Schriften Kritik
der reinen Vernunft, Kritik der prakti-
schen Vernunft und Kritik der Urteils-
kraft, wobel Cai betont, dali ,die
Asthetik nach der Verdffentlichung
von Kants Kritik der Urteilskraft in der
Philosophie einen immer grofieren
Stellenwert gewann und damit eine
philosophische ~ Asthetik  begriindet
werden konnte**, Nach dicser Abhand-
lung der Kantschen Philosophie geht
Cai Yuanpei auf den Beitrag Schillers
sur  Weiterentwicklung  von  Kants
Theorien ein. AnschlieBend gibt er ci-
nen Uberblick iiber Schellings, Hegels
und Schopenhauers Asthetik. Hier er-
weist sich seine Darstellung der Asthe-
tik Schopenhauers als prignant und ob-
jektiv, es fehlt die von Wang Guowel
bekannte tiefe Bewunderung fir den
deutschen Philosophen. Im welteren
Verlauf seines Artikels stellt Cal Yuan-
pei Herbart und Kimmermann als Ver-
treter der formal orientierten, Kirch-
mann als Vertreter der gefiihlsoren-
tierten sowie Hartmann als Verkorpe-
rung einer ,,philosophischen Asthetik*™
(zhexue de meixue) vor. Die Asthetik
von Baumgarten bis Hartmann, so
fiihrt cr aus, sei einc ,,philosophische
Asthetik” der deduktiven Methode.
Erst das im Jahre 1871 verd{lentlichte
Werk Zur experimentalen Asthetik von
Gustav Theodor Fechner kennzeichne
den Beginn der — ganz im Gegensatz,
zur ,philosophischen Asthetik" — auf
der Grundlage des induktiven Schlus-
ses  beruhenden .wissenschaftlichen
Asthetik™ (kexue de meixuey®, Aut-
erund seiner grollen Wertschiitzung
dieses Werkes bezeichnet er ¢s als ,.die
rweite Ara der Asthetik® und (iihrt eine
Reihe wichtiger Vertreter der expen-
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mentellen Asthetik nach Fechner an,
wobel er Meumanns im Jahre 1908
veroffentlichten Vorfesungen zur Fin-
fiihrung in experimentelle Pidagogik
besondere Anerkennung zollt. Auler-
dem erwiihnt er den Kantianer Cohn®
den Hegelianer Vischer, sowie Th.
Lipps und Volkelt, die das ‘Einfiih-
lungsvermogen’ besonders bcetonten,
und andere, die allc seiner Ansicht
nach ,,schon wissenschaftliche Metho-
den anwandten, dabei aber immer noch
aul der Philosophic basierten™ . Ohne
die ,;philosophische Asthetik® zu ver-
nachliassigen, setztc Cai auch grolie
Hoffnung auf die Entwicklung der
. wissenschaftlichen Asthetik®. Unter
einer ,.wissenschaftlichen Asthetik®,
wie er in dicsem und auch in weiteren
Artikeln zu verwandten Themen aus
der glcichen Zeit (so z. B. ,.Die Evolu-
tion der schonen Kiinste™ [Meishu de
jinhua) oder ,Methoden #sthetischer
Forschung™ [Meixue de yanjiufal) aus-
[iihrt, versteht Cai sowohl #sthetische
Forschungen, die sich der Methode der
experimentellen Psychologie bedienen,
als auch Untersuchungen iiber die
Kunst mit Hilfe der angewandten An-
thropologie, Volkerkunde und Kultur-
wissenschaft. Betrachtet man die Ent-
wicklung der gegenwirtigen chinesi-
schen Philosophie, so scheint Cal
Yuanpeis grobe Wertschitzung der
wissenschaftlichen Asthetik”® wohl
auf Yan Fus Einflub, der sich ganz der
induktiven Methode  verschrieben
hatte, zuriickzuliihren zu sein.

Cai Yuanpei zufolge diirfen in der
Asthetikforschung weder philosophi-
sche noch wissenschattliche Mcthoden
fehlen., Diecs wifft durchaus zu und
priagte die spiteren Forschungsmetho-
den der chinesischen Gelehrten in be-
trichtlicher Weise. So findet sich 1m
Anhang der im Jahre 1936 verillent-
lichten Psychologie der Kunst (Wenyt
xinlixue) von Zhu Guanggian cine
recht detaillierte Einfiihrung in die mo-
dernc experimentellc Asthetik. Cai
Yuanpei hingegen legte ein weit stér-
keres Gewicht darauf, die Kunst mit
Hilfe der Anthropologie, Vilkerkunde
und Kulturwissenschaft zu erforschen.
Der vor der , Evolution der Asthetik*
verfaBte Artikel ,Evolution der scho-
nen Kiinste* (Meishu de jinhua) stellt
seinen personlichen Forschungsbeitrag
zu dicsem Bereich dar. Wiederholt
wies Cai Yuanpei darauf hin, daf} der

Deutsche Grosse sowie der Schwede
Him und weitere Gelehrte wichtige,
nicht zu vernachlidssigende Beitriige
zum Ursprung der Kunst und der Erfor-
schung der kiinstlerischen Entwick-
lung geliefert haben. So flossen in sel-
nen Artikel Die Evolution der schinen
Kiinste vicle Forschungsergebnisse der
oben erwiihnten Gelehrten ein. Aus
heutiger Sicht mutel dieser zwar ein
wenig cinfach an, aber es war der erste
Artikel eines chinesischen Gelehrten,
der sich mit dem Ursprung und der
Entwicklung der Kunst beschiftigtc.
Wohl unter dem Eindruck Car Yuan-
peis fertigte Cai Mohui eine Uberset-
zung des berithmten Werks Der Ur-
sprung der Kunst von Grosse aus dem
Englischen ins Chinesische an, das
dann im Jahre 1937 verdlfentlicht
wurde. Bis hin in die achtziger Jahre
interessicrien sich viele Gelehrte aus
dem Kreis der Asthetik und Kunsttheo-
rie fiir die Frage nach dem Ursprung
der Kunst. Dennoch harren bis heute
noch wichtige Errungenschaften der
von Cai Yuanpei crwihnten deutschen
Gelehrten einer weitergehenden Erfor-
schung und Rezeption.

Im Herbst 1921 begann Cai Yuanpe1 an
der Beijinger Universitit Vorlesungen
iiber Asthetik zu halten, auch nahm er
die Niederschrift des Werkes Allge-
meine Asthetik (Meixue tonglun) in
Angriff, Es war der erste Versuch eines
chinesischen Gelehrten, ein allgemei-
nes und systematisches Buch fiber
Asthetik zu verfassen. Leider konnte cr
nur zwel Kapitel, nimlich ,,Die Ent-
wicklungstendenz der Astheuk® (Mei-
xue de quxiang) und ,Der Gegenstand
der Asthetik™ (Meixue de duixiang),
vollenden. Aus heutiger Sicht unter-
nimml er darin eine systematische und
ausfiibrliche theoretische Ausarbeitung
des Inhalts sciner beiden Artikel Die

23 Cai Yuanpei, 5. 124,

24 Bei Fechner findet sich hier der Begnff der
spekulativen ,,Asthetik von oben”, der er die
LAsthetik von unten™ gegeniiberstellt (vgl.
Sandvoss, Ernst R.. Geschichte der Philoso-
pitie, Band 2, Miinchen, 198%, 5. 35(}),

735 Es ist anzunehmen, dafl hier Hermann Co-
hen (1842-1918), Begriinder der Marburger
neokantianischen Schule, gemeint Ist; vyl
auch die FuBnote 21, 5. 126 1., In der 0. gen.
Ausgabe von ,.Die Evolution der Asthetik”.

26 Cal Yuanpe1, 5. 126,



Evolution der Asthetik und Methoden
der dsthetischen Forschung.

Wie oben bereits erwihnt, stellte Cai
Yuanpei im Jahre 1912, nach seiner
Riickkehr aus Leipzig, die deutsche
Asthetik beziehungsweise seine Aus-
einandersetzung  mit  dersclben  in
China vor. Manche Gelehrte brachten
dieser Tétigkeit mit dem Hinweis, es
se1 ja nichts weiter als eine Einfithrung,
keine grolic Werlschiitzung entgegen.
Ohne jegliche  Kenntnis  westlicher
Theorien wire es jedoch in Wirklich-
keit nicht moglich gewesen, die chine-
sische Asthetik aus ihrer altertiimli-
chen Form in eine modeme umzuwan-
deln und unter neurzeithichen Bedin-
cungen weiterzuentwickeln. Zu glau-
ben man konne ohne ein ernsthafles
Verstindnis der westlichen Asthetik ei-
ner plolzlichen Eingebung folgend
aufschenerregende  Theorien  aufstel-
len, wiire triigerisch. Seit der Verdl-
fentlichung von Cais Artikel ,,Dic
Asthetik Kants™ im Jahre 1916 sind bis
heute schon sieben, acht Jahrzehnte
vertlossen. Obwohl sich Rezeption und
Einfiihrung der westlichen Asthetik zu-
sehends weiterentwickelt haben, rei-
chen die Bemiihungen nicht aus und
miissen noch intensiviert werden. Will
man aul diesem Gebiet systematischer,
umtassender und exakter arbeilen, so
wird man um ein griindliches Verste-
nhen und Erforschen der westlichen
Asthetik nicht herumkommen: aller-
dings 1st dies sicher keine leichie Auf-
gabe. Cal Yuanpeis Beitriige ziihlen
aber gerade zu den Arbciten von ho-
hem Niveau und sind verglichen mit
denen Wang Guowels ein wenig fort-
schntthicher. Durch seine Bemithungen
- und nicht die Wangs — gelangten die
meisten chinesischen Gelehrien erst zu
einem systematischeren, komplexeren
Verstindnis der ,,Asthetik und began-
nen sie daraufhin, selbst auf dicsem
Gebiet zu forschen.

Cai Yuanpeis Beitrag stellt keineswegs
aur eine einfache Einfiihrung in fremde
Vorstellungen und Ideen dar. Secinc
wchoptferischen Ansichten auf dem Ge-
met der Asthetik werden in seiner Vor-
stellung einer , Asthetischen Brzichung
satt Religion™ (meijiao dat zongjiao)
nesonders deutlich. Da sic auf seinem
Gesamtverstindnis von Asthetik basie-
ren. kommt hier mit Sicherheit mehr
als nur eine pidagogische Sichtweise
rur Sprache. Die Formulierung dieser

Ansichten beinhaltet nimlich einen
durch scin langes Studium der Asthetik
Kants, Schillers und anderer gewonne-
nen gelstigen Reichtum, der gleichzei-
tig Eingang in das chinesische Gedan-
kengut gefunden hat. Damit ist sein
Beitrag ein sichtbares Ergebnis im Pro-
scl der Verschmelzung der chinesi-
schen und deutschen Asthetik.

Cai Yuanpeis Tdee einer ., Asthetischen
Erzichung statt Religion™ griindete sich

zuniichst auf seine Analyse und sein

Verstindnis der Asthetik Kants. Dabei
hob er besonders Kants Gedanken, dai
das Schone .. Transzendenz” (chaovie-
xing) und ,Universalitit™ (pubianxing)
aufweise, hervor. Die sogenannie
.~ Iranszendenz™ verkdnrpere das Nicht-
Utilitaristische, das Intercssclose des
Schinen. Weil das Schone in keinerlei
Verbindung zum Nutzen stehe, verkir-
pere es etwas, das jeden durch dessen
Genuld Freude finden lieBe und keiner-
ler Exklusivitit oder Eigennutz auf-
welse. Genau dies sei die |, Universa-
litdt™ des Schinen, Bei Kant handelt es
sich hier um dic abstrakte Analyse, dab
das Z#sthetische Uricil vom logischen
und moralischen Urteill verschieden
sel. Ca Yuanper entwickelte diesen
Gedanken wenter und kam zu dem
Schluli, dall das Schone., da ¢s sowohl
JIranszendenz™ als auch ., Universa-
litiit** besitze, zur cmotionalen Vervoll-
kommnung und zur Entwicklung ciner
edlen Gesinnung beitragen kinne, die
weder zwischen sich und anderen un-
terscheide. noch cine schidliche Ichbe-
zogenheil aufweise. So konne man
Menschen  heranbilden, die  keinc
Riicksicht aut Gewinn oder Verlust
nihmen und sich fiir die Mitmenschen
aufoplerten, Menschen, die sich durch
die von Mengius charakterisierte Tap-
ferkeil auszeichnen: | Nicht Reichtum
oder Ehre kann ihn locken:; nicht Ar-
mut oder Schande kann ihn schrecken;
nicht Macht und Drohung kann ihn
beugen.™ Cai Yuanpel griff ein weite-
res fiir Menzius charakteristisches Zitat
auf, nidmlich dal cimce ..flutende Le-
benskraft” (haoran zhi gi) ctwas
hachst Grobes, hichst Starkes™ (zhi da
zhi gang)® sei, und interpretierte damit
den aus der Asthetik Kants stammen-
den Begriff des ,Erhabenen™, das er als
dic  ,.Schonheit des Starken und
Grollen™ (gangda zhi mei) bezeichnete.
Was Cail Yuanpei unter dem ,,Groben"
(da) verstand, entspricht dem ,,Mathe-

matisch-Erhabenen™ bei Kant, und sein
Begnff des ,Starken™ meint dort das
L~Dynamisch-Erhabene™.  Angesichts
des Erhabenen wiirde sich das Subjekt
bewuldt, dall es selbst iiber die |FHr-
scheinung] der ,,GréBe™ und | Stirke*
hinausragen kann, und es empfinde so-
mit, dalh es selbst ,die Esscny der
dubersten Grobe und Stirke besitzt und
daraus grenzenlose Freude schopft™.
Hicr zeigt sich deutlich, wie Cai dic
Kantsche Idee des ..Schonen™ und -
habenen” mit den Lehren der chinesi-
schen konluziamschen Schule, mittels
Schénhelt und Kunst einen Menschen
edlen Charakters heranzubilden, in
Verbindung bringt; auch verkdrpert er
damil offenkundig die Vorstellung ei-
ner konfuzianischen Schule, dic das
Schine und Gute vereint und nach der
die hichste moralische Gesinnung im-
mer auch dic hichste isthetische Ge-
sinnung darstellt. Aber Cai Yuanpeis
Verstiindnis vom Schonen und Guten
weicht  dennoch von  dem  der
konfursiamschen Schule ab, denn es
[heBen aus der westlichen Aufklirung
stammende Forderungen nach Freiheit,
Gleichheit und Briiderlichkeit ein. Daf
Cal nach semer Erliuterung der Kant-
schen Asthetik [deren wichtigste Ge-
danken] mit der kontuzianischen lLehre
verband, war schon deshalb sinnvoll.,
weil die konfuzianische Vorstellung
von .,Menschlichkeit™ tatsdchlich cine
Interpretation im Sinnc der Aufklirung
suliibt, und well nicht zuletzt Kants
Denken vom Geiste der Aufklirung er-
fiillt war. In seiner Asthetik, dic in en-
ger Verbindung sur [ithik stand, be-
hauptete Kant ja, dal} ,.das Schénc das
Symbol des sitthich Guten ist”. Kurz,
obwohl Car Yuanpei in scinem Ver-
standnis der Asthetik Kants von der
chinesischen  Philosophic  ausging,
lehnte cr sich dennoch stirker an dic
Kantsche Asthetik an als Wang Guo-
wel. Dicser legte zwar grolien Wert aul
die Interesselosigkeit des dsthetischen
Empfindens und der Kunst und meinte,
dal’ #sthetisches Emplinden und Kunst
die .edelsten Nceigungen™ (zudi gao-

27 Menwius, TIT B, 2, Mong {25 Die Lehrge-
sprreiche dex Meisters Meng Ko, libers. von
R. Wilhelm, Minchen, 1994, 8, 102,

28 Menvius, T A2 Mong s, 5. 69,
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shangde xthao) des Lebens seien, aber
gleich Schopenhauer sah er die wesent-
liche Bedeutung sthetischer Empfin-
dung und interesscloser Kunst in der
zeltwelligen Befrelung vom Leiden,
wihrend Cal Yuanpet Kunst und dsthe-
tisches Emptinden direkt mit der Ent-
wicklung einer charaktervollen Per-
sonlichkeit wvon hoher moralischer
Reile wverband. Auberdem kommen
nach Cair dem #sthetischen Emplinden
und der Kunst eine grofic Bedeutung
im Sireben nach dem moralisch Guien
zu. Dagegen hilt Wang Guowei, die
Kunst — solle sie sich weiter entwickeln
— miisse von der Moral unabhingig
sein und dirfe ithr nicht als Werkzeug
dienen, Diese Iifferenzen zwischen
Cal und Wang spiegeln, wie sich aus
ihrer jeweiligen Bezichung zur westli-
chen Philosophie erschen 166 die Ver-
schicbung 1 der Philosophicge-
schichte von der Bliite der Aufklirung
bis zum darauffolgenden Zeitalter wi-
der. Betrachtet man beider Beziehun-
gen zur ftraditionellen chinesischen
Philosophie, so setzte Cai Yuanpei al-
les daran, die traditionelle chinesische
Philosophie mit den Gedanken der
Aufklirung zu mterpretieren, um dann
beide miteinander verschmelzen  zu
kisnmen. Daher knitsierte er zwar den
feudalen Charakter der traditionellen
chinesischen Philosophie, wenn er
auch dabei nicht Wang  Gouweis
Schiirfec und Leidenschafthchkeit er-
reichte, legte aber grobBeren Wert auf
thre rationalen Bestandteile. In gesell-
schaftlicher und politischer Hinsicht
war Cai ein weitaus engagierierer De-
mokral und Humanist als Wang, der
sich bis zuletzt nicht von seiner pessi-
mistischen Weltsicht befreien konnte;
diese fithrte zwar zur eindrucksvollen
Tiefe seines Denkens, stand aber
gleichzeiug fiir dessen Uneulinglich-
keiten.

Cai Yuanpeis Konzept einer ,,Astheti-
schen Erzichung statt Religion™ hiingt
dariiber hinaus auch mit der Frage nach
der Beziehung zwischen Erscheinung
und Substanz® in  Philosophie und
Asthetik zusammen. Kant zufolge sei
das dsthetische Wohlgefallen ohne al-
les Interesse und entspriche damit dem
Wreien Wohlgefallen®, das zwar cine
natiirhiche  Nowwendigkeit  aufweise,
dabel aber nicht von dieser Notwendig-
keit bestimmt sei. Ein wichtiger Ansatz
der Kantschen Asthetik ist daher die

Verbindung des Wesensmerkmals des
Schinen mut diesem [Begnff] der
Fretheit”, was spiter auch von Schil-
ler erlautert und welterentwickelt so-
wie von Cal vorbehaltlos bejaht und
hochgeschitzt wurde. Aber Kant war
der Ansicht, diese JFrethent™ existicre
nur in einer von der noumenalen Welt
verschiedenen Erscheinungswelt. Cai
Yuanper entwickelte dariiber seine ei-
gene Ansicht, nach der die ,Erschei-
nungswelt™ relativ sei, durch das Kau-
salitiitsgesetz cingeschriinkt werde und
n ciner von Zeit und Raum nicht zu
Bezichung  stehe.  Die
~oubstanzwelt” (shiti shijie bzw. benti
shijic) dagegen sel absolut und lasse
die Einschrinkung durch das Kausa-
lititsgesetz hinter sich, auch konne
man in diesem Zusammenhang nicht
von Zeit und Raum sprechen. Cais An-
sicht entspricht hier der Differenzie-
rung zwischen ,Erscheinungswelt"
und .. Substanzwelt™ aus der westlichen
Philosophie und Rehgion, wober die
Saubstanzwelt™ cine Welt  absoluter
Freiheit ohne Einschrinkung durch
Kausalititsgesetz und Zeit-Raum-Be-
grenzung darstelll. Tm Gegensaty zu
Kant und anderen westlichen Philoso-
phen und Religionswissenschaftlern,
denen zufolge sich zwischen diesen
beiden Welten eine uniiberbriickbare
Kluft auttut, vertrat Cai Yuanpei dic
Ansicht:

trennenden

LLErscheinung und Substanz  sind
nur zwel Selten einer einzigen
Welt, und nicht zwei sich einander
cepeniiberstechende Wellen. Wenn
unsere Emplmdungen sich aul die
Erscheinungswelt ausrichten, dann
151 die sogenannic Substanz inmil-
ten der Frscheinung, und beide
schlieben sich nicht aus.**

Hierin widersprach Cai Yuanpei der
wesllichen Philosophic und Rehgion,
die der , Erscheinungswelt™ nur Ableh-
nung und Geringschitzung entgegen-
brachtc und sie der ,,noumenalen Welt™
diamelral gegeniiberstellte. Thm o zu-
folge se1 das, was den Emtritt in dic
~substanzwell”™ hemme, nichts anderes
als das Ringen zwischen dem Ich und
den anderen, das Streben um Gliick
und den eigenen Vorteil sowie das dar-
aus entstehende Ungleichgewicht zwi-
schen Stark und Schwach, Reich und
Arm. Wenn es gelinge, dieses Ringen
aus der Welt zu schatfen, wiirde die

SErschemungswelt™ der noumcnalen
Welt® entsprechen und jeder ké&nne
Freiheit und Gliick erlangen. Gerade
die sich durch . Transzendenz™ und
HUniversalitidt™ auszeichnenden #sthe-
tischen und kiinstlerischen Aktivititen
cignelen sich dazu, das Ringen zwi-
schen dem Ich und den anderen zu be-
seitigen und die Menschen zu selbstlo-
sen und aufopferungsvollen Personcn
zu machen. Aul diese Weise konne
mun schon mit Hilfe der iisthetischen
Erzichung in die von Philosophie und
Religion so genannte absolut freie
wubstanzwelt™ eintreten, wenngleich
man sich noch m der . Erscheimungs-
welt™ behinde. .Erschemnungswelt™ und
~Substanzwelt™ wiirden dann nicht
mehr 1m Gegensatz zueinander stehen,
sondern vollkommen mileinander ver-
schmelzen. So lautete Car Yuanpels
philosophische und dsthetische Argu-
mentation zur Unterstiitzung  seiner
These ,. Asthetische Brziehung statt Re-
ligion™. Thr Schwarpunkt lag darin, daly
Cal Yuanpel zwar einerseits die An-
sicht von Kant und Schiller, durch
dsthetisches Empfinden kdnne man
LPretheit” erlangen, lbernahm, sic aber
gleichzeitig modifizierte: Kant zufolge
kann diese .[Fretheit™ nur in der ..FEr-
scheimungswell™ existieren, Car vertrat
hingegen dic Ansicht, dall |, Erschei-
nung” und ,,Substanz’ keine voneinan-
der isolierten Welten darstellten. Dies
entsprach genau der Ansicht, auf der
die chinesische Philosophic und Asthe-
tik immer schon beharrte, dafl niimlich
das formlose ,.Prinzip* (dao) (die Sub-
stanz) mit allen lormhalten Dingen in
der Welt (den Lrscheinungen), bezie-
hungsweise  das  ,,metaphysische®
(xingershang) . .Prinzip” (dao) mit den
Sphysischen™  (ximgerxia) ,,Dingen®
(gf)) verbunden sei und beide sich ge-
genscilig nicht einschriinkten, Hier ma-
nifestiert sich ein wesentlicher Unter-
schied zwischen der chinesischen und
der westlichen Philosophie. Somit ori-
entierte sich Cal Yuanpeis Asthetik
swar an der Asthetik Kants, fligte aber
cugleich  charakienstische  Llemente

28 Cal Yuanpel verwendet die beiden BegnlTe
bendd (eigtl, Noumen'™) und shid (,Sub-
stanz™) synonym fiir ,,.Substanz™.
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der traditionellen chinesischen Philo-
sophie ein.

Ca1 Yuanpei thematisicrte in seinem
Konzept ,,Asthetische Erzichung statt
Religion™ auch den Bereich der Reli-
ogion. Er fiihrle aus, im Verlaute der
Menschheitsgeschichte habe die Reli-
gion zundchst philosophische, morali-
sche, physische und iisthetische Erzie-
hung umfabt, ja alle Bereiche der Er-
zichung emmgenommen. Im Laufe der
gescellschafthichen Entwicklung, inshe-
sondere durch den Fortschritt in den
Wissenschallen und der Moral, hitten
jedoch philosophische, moralische und
physische Erzichung kaum noch Wir-
kung gchabt und selen gar schidlich
seworden. Ubrig sei lediglich die
asthetische Erziechung geblicben. Doch
hinderten Zwangscharakter, Konserva-
tusmus und Exklusivitit der Religionen
(dic Religionsgruppen schldssen cin-
ander aus) die idsthetische Erzichung in
threr freien Entfaltung, auch entspre-
che dies keineswegs der dem Schdnen
eigenen ,, Transzendenz™ und ,,Univer-
salitéit™, Deshalb kénne man den Men-
schen durch Religion keine édsthetische
Erziechung mehr angedcihen lassen —
man solle diese besser durch eine
asthetische Erzichung ersetzen. Hicr
zeigl sich eme weltere Argumentati-
onslhime Can Yuanpeis fiir sein Konzept
.Asthetische Frziehung statt Reli-
gion”, deren eigentliche Bedcutung
nicht in der Frage liegt, ob die éstheti-
sche Erzichung wirklich anstelle der
Religion treten kdnne (tatsiichlich wiire
dies auch kaum mdglich), sondern
darin, dal} hier, wic im folgenden zu
zeigen ist, die Charakteristika des Cai-
schen Denkens zum Vorschein kom-
men. Yon seiten der westlichen Philo-
sophie lieh sich Cal Yuanpei in seiner
Religionskritik zundchst durch die Re-
ligionskritik des Humanismus der itali-
enischen Renaissance des 15, Jahrhun-
derts und der Aufklirung (mnshceson-
dere der franzdsischen) des 17. und 18.
Jahrhunderts stark beeinflussen. In sei-
ner Kritik pries er den groflen Ver-
dienst der Wissenschaften und das au-
tonome moralische Bewulitsein, auch
prangerte cr blinden Gehorsam, Aber-
glauben und Borniertheit der Religio-
nen an. In diesen so fortschrittlichen
Gedanken befand er sich ganz auf der
Linie der Vierten-Mai-Bewegung, die
Wissenschaftlichkeit und menschliche
Individualitit propagicrte. Dennoch

konnte er durch diese Kritik der Reli-
gion nicht wirklich gerecht werden, da
sich thre Bedeutung in der Geistes- und
Kulturgeschichte der Menschheit nicht
einfach negieren liBt. Viel schwerer
wiegt jedoch, dal} sich die Religionen
1n China seit dem Altertum nicht schr
entwickelt haben. So nahmen viele chi-
nesische Denker cine indifferente Hal-
tung zu der Frage ein, ob cs c¢inen
~Goll” (shen) gebe, oder vemcinten
schlichtweg  die  Existenz  cines
+Gottes”. Im chinesischen Denken
spielten die scit je her eng mit der Sip-
pen- und Blutsverwandschaft verbun-
denen ethischen Prinzipien eine viel
gravierendere Rolle als die Religion;
der Emzelne und dic Gesellschaft,
Mensch und Natur wurden als eine
natiirhche Einheit betrachtet, zwischen
denen keine uniiberbriickbare Kluft
herrscht. Im Gegensatz zu den westli-
chen Lindern, in denen einc religitse
als die allerhéchste Gesinnung des Le-
bens betrachtet wurde, galt daher in
China eine mit dem héchsten Guten
verbundene dsthetische Gesinnung als
dic allerhdchste. Eine groBe Bedeutung
von Cai Yuanpeis Lehre | Asthetische
Frziehung stalt Religion™ lag darin,
dall sie gerade dieses Denken der Chi-
nesen anschaulich verkdrperte. Cai
schiitzte die Kantsche Philosophie, die
jJa stark von der Aulklirung beeinflufit
war, cben weil n ihr der Vorstellung
von . Gott™ (shen, shangdi) kein hoher
Stellenwert zukommt. Kant bekdmpfte
rehigiose Zeremonien und Aberglau-
ben. Religion bhildct ihm zufolge nicht
das Fundament der Moral, im Gegen-
teil, die Religion sollte sich in Moral
verwandeln, [olghch stellt ,.Gou™ die
Voraussetzung und das Postulat fiir das
Erreichen des ,hochsten Guten™ (zhi-
shan) dar. 1n der Asthetik vertritt Kant
die Ansicht, ,,das Schone ist das Sym-
bol des Sittlichguten*™ und kommt
kaum auf die Beziehung von Schénheit
und Kunst zur Religion 7u sprechen.
Diesc Gedanken Kants lassen manche
Ahnlichkciten zur traditionellen chine-
sischen Philosophie, die die Moral an
erste Stelle setzt, erkennen. Daher war
es Cal Yuanpet in Anlehnung an Kants
Philosophie und Asthetik cin leichtes,
sein Konzept ,Asthetische Erziehung
statt Religion™ zu entwickeln. Heute,
wiithrend des Reform- und Modernisie-
rungsprozesses Chinas, kann sich die
Religion zu einem gewissen Grad ent-

wickeln. Dal ithr aber in China ein idhn-
lich hoher Sitcllenwert zukommen
kidnnte wic in den westlichen Lindem,
ist nach Meinung des Autors schwer,
vielleicht sogar unméglich. Manche
halicn die geringe Entwicklung der Re-
ligion im Denken der Chinesen fiir ei-
nen Mangel und treten deshalb vche-
ment fiir thre Forderung cin. Derartige
Vorstellungen lassen sich allerdings
mit der chinesischen Realitit nichtver-
einen. Denn in China wird sich die wra-
ditionelle Vorstellung, dal} eine mit
dem hochsten Guten verschmolzene
idsthetische Gesinnung die hochste im
menschlichen Leben zu erstrebendce
Gesinnung sci1, wohl weiter halten. Ob-
schon die isthetische Erzichung nicht
1n der von Cai beschriebenen Art und
Weise an dic Stelle der Religion treten
kann, kénnic sic dennoch im Verlauf
der modemen chinesischen Zivilisa-
tion eine unverzichtbare Rolle spielen.
Im heutigen China wird an viclen Uni-
versititen und Hochschulen Asthetik
als ordentliches Lehifach eingerichiet
und werden in vielen Provinzen mit-
glicderstarke Asthetikvercine gegriin-
det. Die Autlagen von Werken zur
Asthetik konnen sich gleichfalls sehen
lassen, und vicle junge Leute inleres-
sieren sich heutzutage tiir Asthetik,
was miglicherweise in  westlichen
Lindcem cher selten ist.

III. Die Asthetik von Lipps
bei Lii Cheng und Fan
Shoukang

Eme emmgehende Darstellung der Ein-
fihlungsiisthetik von Theodor Lipps
findet sich bercits in Cai Yvanpeis Ab-
rif tiber die deutsche Asthetik. Er un-
terstrich darin die Bedeulung, welche
kiinstlerisches Schalfen und einfithlsa-
mer Genub des Schonen fiir die Forde-
rung des zwischenmenschlichen Ver-
stindnisses und Mitgefiihls spielen. In
den zwanziger Jahren widmeten sich
Lii Cheng (1896-1989) und Fan Shou-
kang (1894—-1983) Studicn iiber Lipps
‘Einfithlungsadsthetik’. In seinem Buch

31 Vel Kant, L, Kritik der Urteilskraft he. v K.
Vorlinder. Hambure, Meiner, 1968, S, 213,
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FPsvehologie der Literatur wnd Kunst
( Wenvi vindivue ). das m den 30cr Jah-
ren veridllentheht wurde. analvsierte
Zhw Guangglan dic Erfabrung  des
dsthetischen Lmptindens., In dem 1n
acn O0er labren erschienenen Werk
Geschiichie der westlichen Asthetik 1 Xi-
fang mercreshn b diskutierte or ehentalls
m einem gesonderten Kapitel die Ein-
tithlungstheorie von Lipps und ver-
cleichbare Theorien andercr Philoso-
phen. In den 70er Jahren verlabite Ma
Car zwel Aufsitze mir dem Tuel: L.In-
lerpretation der Clianfiihlung ™ (¥ wi-
gan’y und |, Uber das Schone - Bewer-
ng  des  Schinbhetsemplindens  auf
dem Hintergrund der Theorie des Lin-
tuhlungsvermogens™ (Lun mei - cong
viganshuo  euandian  kan  shenmei
preagper e viveh, Daraus LB sich erse-
hen, dalh die Hintihlungsisthetk von
L.1pps bereits seit den 20er Jahren cinen
aroben Einflull in China ausiibte.

Dali chanesische Gelehrie grobes Inter-
csse an Lippy Linfihlungsisthetuk
zelgten, hatte besondere Griinde. Wie
berells von nir in meiner Astherk des
Buchs der Wandlungen (Zhouvi mei-
xue) dargestellt, orientierte sich dic
Vorstellung tiber den Schonheitssinn
und das  kiinstlerische  Schalten in
China weder an dem Beenf! der ,Mi-
mes1s™ wae ber den alten Griechen noch
an dem der JExpression™ wie in der
westhchen Neuseil, sondern an dem
der geistigen AllmAL" (jiaoganiun
zwischen Subjekt und Objekt, 7wi-
schen dem Inneren und AuBeren. Der
Crenuly des Schénen und kiinstlensches
Schaffen wurden folelich als Ergebnis
einer Verschmelzung der Geltihle des
Subjekts mit dem Objekt betrachtet.
Das Schallen des Kiinstlers 1463t sich
mit foleendem Zitat Lin Xies (ca.
462-522) trelfend beschreiben:

wWenn man einen Berg besteigt,
wird der Berg erfiillt sein von cige-
nen Gefiithlen. Wenn man das Meer
betrachtet, wird das Mcer durchflu-
tct scin von elgenen Gedanken,

Hier ist die Beschreibung der Objekte
zugleich  Ausdruck subjektiver Ge-
tiihle. Beides ist nicht voneinander zu
trennen und mul zu einer Einheit ver-
schmelzen. Die Theorie tber die ,gei-
stige Affimitat™ 1n der chinesischen
Asthetik Bt sich otfensichtlich leicht
mit der Einflihlungsisthetik von Lipps
in Verbindung bringen. Von der Psy-
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chologie des dsthetischen Emplindens
aus betrachtet, entsprach die | geistige
Adlinitdt™ in der chinesischen Asthetik
wellgehend Lipps” Finfithlung: Ohne
LLnfiihlung™ (viging) kann keme . gei-
stige Affinieiit” entstehen. Doch in der
Asthetik des climesischen Altertums
Imdet sich keine systematische Ana-
lvse des Phidnomens der Einfiihlung,
Deshalb errcgle Lipps™ Einfiihlungs-
dsthetik bei den chinesischen Gelehr-
ten besondere Aufmerksamkeit. Darii-
ber hinaus hatte dic chinesische Asthe-
tik schon immer das Schaffen von
Kunst in Verbindung mit dem Charak-
ter des Kunsischaffenden gesehen.
Demzuflolge besaben nur Kinstler mit
cdlem Charakter die Fihigkeit, gelun-
gene Kunstwerke zu schaffen. In der
Einltihlungsisthetik Lipps lassen sich
entsprechende Gedanken finden. Auch
er vertral dic Ansicht, dal} die Beurtei-
lung der Schinhent, HidBlichkeit und
des Wertes eines Kunstwerks nicht
vom Charakter des Kiinstlers getrennt
werden diirfe.

Fs st Lii Cheng 2u verdanken, dali die
Asthetik von Lipps crstmalig in China
systematisch dargestellt wurde. Ob-
wohl der Buddhismus sein eigentliches
Forschungsgebiet war. interessicric cr
sich schon friih fiir Asthetik. Vermut-
lich 1st dies auf Cais Eintreten fiir die
Asthetik als Ersatz [ir die Religion
surdckzufithren. Lii Cheng war scit
lingerem Redakteur der Zeitschrill
.Asthetische Brzichung™ (Meifiao), dic
vorn Komitee lir dsthetische lirzie-
hung Chinas in Shanghal herausgege-
ben wurde. und hatte auberdem meh-
rere Biicher iiber Asthetik vertalt: Ein-
fithrung in die Asthetik (Meixue gai-
). Theorien und Grundsdtze der
Asthelik der letzten Jahre (Wanjin mei-
xueshuo he meixue yuanli), Moderne
dsthetische Stromungen (Xiandal mei-
xue Sichao) wund FElementare Ein-
fithrung in die Asthetik (Meixue gian-
shuo). Die meisten dicser Biicher be-
ruhten auf japanischen Vorlagen iber
westliche Asthetik. Lii legte dabei den
Schwerpunkt seiner Arbeit aufl die
deutsche Asthetik, insbesondere aufl
die Einfiihlungsdsthetik von Lipps. Li
Cheng dozierte an der Hochschule fiir
Bildende Kunst und an der Pidagogi-
schen Hochschule in Shanghai, und
zwar hauptsiichlich iiber dic Asthetik
Lipps. Spiter faliie er secine Muanus-
kripte in dem Buch Einfithrung in die

Asthetik (Meixue gailun) zusammen.,
welches 1923 im Commercial Press
Verlag erschien und zum Lehrstolf der
Pidagogischen Hochschulen bestimmt
wurde, Darin hob L hervor, Lipps sei
.In der Lage, die realen Gegebenheiten
des fsthetischen Emplindes herauszu-
linden und dariiber eme plausible
Theorie aufzustellen*™. Auch ber der
Frage nach der Funktion der Asthetik
sei Lipps’ Ansicht seiner Meinung
nach die priziseste. Dab Lipps die enge
Vertlechtung swischen Schonheits-
empiinden und Charakter betonte,
stellt Lii Cheng zufolge einen aktiven
Beitrag dazu dar, der Obertlichlichkeit
m der kiinstlerischen Welt entgegenzu-
wirken. Das Buch, einc vereinfachte
Darstellung der Lipps’schen Asthetik,
umlabt neben der Einleitung ,.Gegen-
stand und Methoden der Asthetik®
(Xushio — meixge hi duixiang ji

fangfa) die finf Kapitel ..Der Wert des

Schinen™ (Mei de jiazhi), ,Prinzipien
der dsthetischen Form™ (Mei de xingshi
vianli), JDas dsthetische Eintiihlungs-
vermagen” (Met de gangingviru), \Die
Arten des Schonen™ (Mei zhi zhongler)
und .Ptlege und Kunst des Schonen®
(Mer de guanzhao ji visiui).

1927 erschien ein Werk von Fan Shou-
kang mit gleichlautendem Titel Ein-

fiihrung in die Asthetik (Meixue gai-

fun), in dem ebenfalls dic Asthetik von
Lipps, allerdings in viel detaillierterer
Weise als bei L Cheng, behandelt
wurde. Obwohl keine weileren Werke
Lipps™ tiber Asthetik vollstindig ins
Chmesische libersetzt wurden, war cs
durch dic Arbeiten von L Cheng und
Fan Shoukang in China seit den 20er
Jahren miglich. sich einen Uberblick
iiber die Lipps'sche Asthetik zu ver-
schaffen.

32 Liu, Xic, Der CGeist der Diteratur wid o
Schnitzen von Drachen W envin digolong ),
26, Kapitel: ,Dic Vorstellung™ [ Shensil
Vel. auch die zwei-sprachige. kommnennzne
Ausgabe der englischen Ubersctrung von
Vincent Yu-chung Shih, The Literar Vil
and the Carving of Dragons. Honshong,
1983, S. 301,

33 Lu, Cheng, Meizuwe gailun (Finti g
die Asthetik), Shanghai, Commercial Press,
1923



Die Auseimnandersetzung mit Lipps’
Asthetik gewann zusitzlich an Bedeu-
tung, da sie der Forschung auf dem Ge-
biet der Psvchologic des isthetischen
Emplindens in China wichtige Impulsc
gab. Dic klassische chinesische Asthe-
tik hatte schon immer grofien Wert auf
diesen Bereich gelegt und einige aussa-
getidhige Theornen dazu aufgestellt, da
sich 1thr zufolge die Untrennbarkeit von
Schonheitsemptinden und  kiinstleri-
schem Schaffen mit der ,,geistigen Af-
fimtidt™ zwischen Subjekt und Objekt
begriinden lidbt, Aber aufgrund der lan-
zen Abgeschlossenheit hatte das in al-
ten Denkweisen gefangene China nicht
die Bekanntschaft mit der modernen
Psychologie machen kdnnen, so dal3
das Wesen des dsthetischen Empfin-
dens bisher unerforscht geblieben war.
Wie von Cal Yuanpei bereits hervorge-
hoben, hatte sich Lipps’ Asthetik noch
nicht vellstindig von der Philosophie
geldst.  Gleichecitig  bediente  sich
Lipps bei der Erforschung des #dstheti-
schen Empfindens in grollem MaPe der
Psvchologie. Aus diesem Grunde ldBt
sich behaupten, dall die Verbreitung
der Lippschen Asthetik in China crst-
malig zu eimem konkreteren Verstiingd-
ns der Psychologie des idsthetischen
Empfindens fiihrte.

IV. Zong Baihua und Guo
Moruo iitber Goethe

Neben der durch Lii Cheng und Fan
Shoukang vermittelten Asthetik von
Lipps war es vor allem die Vorstellung
der Werke Goethes durch Zong Baihua
und Gruo Moruo im China der 20er bis
Anfang der 30cr lahre, die grofic Auf-
merksamkeit verdient., Auf den ersten
Blick scheinen Goethes Schriften keine
direkte Verhindung zur Asthetik aufzu-
welsen. Da er aber nicht nur ein groler
deutscher Literat, sondern auch ein
croller Denker war, der die deutsche
Philosophie und auch die Asthetik
stark beeinflul3te, hat ¢r nicht nur fiir
die deutsche Asthetik, sondern auch fiir
die Geschichte des kulturellen Aus-
tauschs zwischen China und Deutsch-
land in einfluBreicher Weise nachge-
wirkt.

Zong Bathua (1897-1986) erlangte in
der Zeit der 4.-Mai-Bewegung als
Dichter, Asthetiker und Philosoph in
China grobic Bekanntheit. Von 1920

bis 1925 studierte er an den Universitii-
len Frankfurt und Berlin Philosophie
und Asthetik. Nach seinem Studien-
aufenthalt in Deutschland wurde er
Professor an der Dongnan-*, Zhong-
vang-, Nanking- und Peking-Univer-
sitdl. Deutsche Asthetik, Philosophie,
Kultur und Kunst iibten einen starken
Einfluly aul ihn aus, Besonders lichie
und bewunderte er aber Gocethes Lite-
ratur und Denken. Im Riickblick auf
scine Jugend sagle er, scinc ,.geistige
und charakterliche Entwicklung® habe
LJunier dem  unausloschlichen Ein-
druck™ von Kant, Schopenhaucr und
Gocethe gestanden. Seine Lebensdevise
lautete damals: . .Betrachte die Welt mit
den Augen Schopenhauers und handle
im Geiste Gocethes.™ Zong Baihua gill
als einer der wenigen Gelehrten, die
sich seit der 4.-Mai-Bewegung in
China eingehend mit der deutschen
Philosophie und Asthetik beschiftig-
ten. Zudem besal er detaillierte Kennt-
nisse der chinesischen Asthetik des Al-
tertums. Seine eigenen Ansichicn liber
Asthetik lassen sich daher im erofen
und ganzen als emne Verschmelzung
der chincsischen mit der deutschen
Asthetik begreifen.

Guo Moruo (1892-1978), ein bekann-
ter Literat, Geschichtswissenschaftler,
Denker und cine ebenso bekannte Per-
sonlichkeit des 6ffentlichen Lebens,
hatte 1916 in Japan® studiert. Wihrend
seines Studienaulcnthaltes lernte er,
beeinfluldt durch Goethe und Schiller,
besonders dic Gedanken und die Lite-
ratur der Aufklirung kennen und schiit-
zen, unter deren Einfluld er zu dichten
begann. Zong Baihua lobte Guo
Moruos Gedichte und veriffentlichre
sie regelmiiBig in der Beilage ,.Studicn-
lampe** (Xuedeng) der von ihm gelcite-
ten Zcitung ,Neue Nachrichten®
(Shishi xinbaoY®. Von der 5o zwischen
Zong und Guo cntstandenen Freund-
schaft zeugt cin lebhafter Briefwech-
sel, i dem sie Dichtung, Denken und
Schatfen Goethes ertrterten; gleichzei-
tig widmeten sie sich dem Studivm sei-
ner Schriften. Guo Moruo fertigte
zuniichst eine Ubersetzung von Die
Leiden des jungen Werthers an, dann
folgte die des Fawsi; auch schrieb er
viele Artikel iiber Goethe und die deut-
sche Philosophie und Kultur. Zong
Baihva verfalite ebenfalls zahlreiche
Artikel und war Herausgeber des Bu-
ches Goethe (Gede zhi renshi)”, das

1932 1m Zhongshan Verlag in Nanjing
erschien, Beide iibten damit einen be-
deutenden Ein[luf auf die Literatr-
und Philosophiczirkel des damaligen
China aus, so dals es gerechtlertigt ist
7u sagen, chinesische Gelehrte hitten
ihrc  Vertrautheit mit  Goethe
hauptsidchlich Zong Baithua und Guo
Moruo zu verdanken.

Zong Baihua faBte seine kritischen An-
merkungen zum Denken Gocthes in
scinem  Aufsatz .. Goethes ‘Offenba-
rung des Lebens’™* (Gede zhi ‘rensheny
gishi’)* zusammen. Dariiber hinaus
verdiencn auch ,,Goethes ‘Die Leiden
des jungen Werthers'™ (Gede de ‘Shao-
nian Weite de fannao’) und weitere Ar-
kel von thm Beachtung. Zong zufolge
zcige Goethe sowohl den starken und
uncrmiidlichen [d. h., ..sich immer stre-
bend bemiihenden®] westlichen Geist,
als auch die optimistische dstliche Le-
bensweisheit, sich gelassen  seinem
Schicksal zu fiigen. Diese Einschiil-
zung trillt durchaus zu und erkliirt zu-
gleich Goethes grolie Bcelicbtheit und
scinen Einflull in China. Der soge-
nannte ,,starke und uncrmiidliche west-
liche Geist™ (xifang wenming zigiang

341921 1n Nanking geuriindet, mehrfach crwei-
lert und mut anderen Hochschulen zusam-
mengelegt. 1928 in Zhongyvang-Tiniversitiit
urmbenanni.

Guo Moruo kam 1914 nach Japan »ur Fort-

flihrung semner Studien, dic or 1923 an der

kaiserlichen Kyushu-Universitil mit einem
medianischen Fxanmen beendete, ohne je-
doch jemals aly Arzt zu wirken.

36 Dic literarische Beilage | Studienlampe” der
Lettschrift | Neue Nachrichien™ diente den
jungen chinesischen Intellektuellen des 4. WMai
als wichtiges Publikationsorzan iheer literari-
schen Gehversuche im neuen Stil sowie gly
Forum lar ihre Titeraturdebatien, bis die leb-
haften Diskussionen der verschicdenen Lite-
ratenzivkel von der Figa Linker Schurdfivieller
mchr und mehr dominiert wuarden.

37 Zong, Bathua / Zhou, Bingruo / Zhou, Fu-
cheng, Gede zhi renshi —wei de shiren Gede
Juwshi nign jinian cuo (Goethe verstehen
Verfafie anlédfilich des 90, Todestages des
dentschen Dichter Goethe), Nanjing, Zhong-
shan shuju, 1933, Vel Geiger, Heinrich,
Chinesische Asthetik im 20, Jahriundert,
Babliographie, Berlin, 1987, 8. 29,

38 Crede de "Rensheng gishi’ { Goethes ,Offen-
harung des Lebens®™), 1932, Vgl Geigper,
H., Chinesische Astlietik im 20, Fahvhunderr,
S, 30, Die Dillereny in der Formulicrung der
Titel ist wahrscheinlich auf verschicdene
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buxi de jingshen) zeige sich in Goethes
optimistischer und leidenschaftlicher
Bejahung des Lebens und seinem uner-
miidlichen Streben. Zong Baihua lobte
diese Lebenscinstellung des grofien
Avfklirers im wesentlichen aus zwel
Griinden; Die ,starke und uncrmiidli-
che” Geisteshaltung existierte erstens
bereits im traditionellen Gedankengut
des alten Ching, insbesondere im Buch
der Wandlungen (Zhouyi )™, deshalb er-
weekte sie die Sympathie der Chine-
sen. Auberdem griff Zong Baithua in
seinem  Artikel iber die chinesische
Asthetik aul Menzius' Begriff der . Er-
tillthew™ (chongshiy® zurtick, um Goe-
thes Leben und Denken zu erkliiren.,
/weitens kam Goethes Geisteshaltung
der Aufforderung Zong Baihuas, ,.die
Fesseln aller traditionellen Politik zu
sprengen”, Widerstand gegen alle ge-
scllschalthchen  Verhaltensregeln  zu
leisten und die natiirliche QOffenbarung
des [.ebens zu verehren®, nahe. Dies al-
les entsprach der Forderung nach Anti-
feudalismus und Individualismus der
neuen Literaturbewcegung des 4. Mai.
Zong Bathuas Lob aul’ Gocthe konnte
also sowohl unter Ankniipfune an ei-
gene Denkiraditionen als Ermutigunyg
an dic Chinesen verstanden werden,
sich selbst zu stirken, als auch als Auf-
[orderung, thre traditionellen Ketten zu
sprengen und tiir ihre mdividuelle Frei-
heilt zu kidmpten. Goethes .optimisti-
sche Lebenswelishert, sich gelassen sei-
nem Schicksal zu fligen ™. spicgele sich
hingegen In seiner grolien Liche und
YVerehrung der Nalur wider. Wenn or
mit den Widrigkeien des Lebens kon-
[rontiert wurde, heete er stets den
Wunsch, mit der Natur eins zu werden,
um aus thr Ruhe, Loslésung und Trost
[Ur seine Seele zu schiplen. Diese
Weltanschauung mutet schr dstlich an
und erinnert an konfuzianische und da-
ao1stische Maximen, sich mit der Natur
0 adenuilizicren  (wenn auch  Aus-
gangspunkt und Ziel der beiden Schu-
len nicht identisch sind).

Noch e weiterer Punkt verdient Zong
Bathua zufolge Beachtung: Goethe
.hegte ein tiefes Emptinden fiir den un-
aufhaltsamen Strom des Lebens und
die vollkommen harmonische Form*.
Er sei ein Bewundcrer der Kraft und
Unermiidlichkeit des Lebens, ohne je-
doch bei Fragen der menschlichen Exi-
stenz in den Sog des Irrationalen zu ge-
raten. Er sei vielmehr tief davon (iber-
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zeugl, dali die Natr mit ciner be-
stiimmten GesetzmiiBigkeit und der
Vernunft im Einklang stehe, weshalb
der Lebensimpuls auch nicht gegen die
Vernunit gerichtet sein diirfe, sondern
eine mit der Natur vereinte und voll-
kommen harmonische Form annehmen
miisse. Diescr Gedanke entsprach un-
verkennbar der chinesischen Philoso-
phie und Asthetik, Zong Baihua wies
deshalb spiter in seiner Darstellung der
Asthetikgeschichte darauf hin, daf
~das Unmiversum unendliches - Leben
und immensce Energie, aber zugleich
auch strenge Ordnung und vollkom-
mene Harmonie™, dald ,,Schinheil das
tippige Leben in harmonischer Form™
s,

In seiner kritischen Darstellung be-
schrinkte sich Zong Baihua nicht nur
aul die wichtigen Charakicristika im
Denken Goethes und deren Entspre-
chung 7ur chinesischen Weltanschau-
ung, sondern stellic auch die Differen-
zen heraus. So fand er keine Entspre-
chung tiir Goethes ,tragischen Geist™
in der chinesischen Gedankenwell.
Zong Baihua erkliirte, dal} dieser Geist
in der chinesischen Kunst ,.nicht genii-
gend zur Geltung kommt, oft abgelehnt
und stark durch den Wunsch nach Har-
monie verzerrt wird™. In ihrer Darstel-
lung des ..tragischen Geistes™ erreiche
die chinesische Kunst deshalb nicht
den Stand der westlichen. Dieser Ge-
danke 1st sicher korrekl.

Guo Moruos Bewertung von Goethes
IDenken kommit hauptsiichlich in seinen
Werken ,,.Diskussion iiber chinesische
und deutsche Kultur — Zong Baihua ge-
widmet” (Lun chongde wenhua shu -
i Long Bathua xiong), ,,Geleitwort zu
‘e Leiden des jungen Werthers™™
(Shaonian Welte zhi fannao’ xuyin),
-Dre1 Briele iiber Gedichte™ (Lun shi
san Zha) zum Ausdruck. Tm wesentli-
chen stimmt er mit Zong Baihuas Sicht
iberein. eimge Probleme diskutierte er
jedoch detaillierter und konzentrierte
sich mehr aufl dic Kritik der negativen
Sciten der chinesischen Kultur, In sei-
ner Gegeniiberstellung des Denkens
Goethes mit der chinesischen Philoso-
phie und Asthetik blich er dagegen auf
einem weitaus niedrigeren Niveau.
Philosophische und #sthetische Theo-
rien schienen ihm unwichtig; ihm ging
es vielmehr um die Entwicklung der
chinesischen Literatur und des moder-
nen Denkens sowie um die Lisung der

damit verbundenen sozialen und politi-
schen Probleme.

In setnem zweilen Brief an Zong Bai-
hua aus Drer Briefe iber Gedichte
lobte Guo Moruo  Goethe  iiber-
schwenglich. [r verglich thn mit Kon-
fuzius und bezeichnete ihn als eine je-
ner historischen Personlichkeiten. die
ihre Begabung nicht nur auf einem son-
dern auf vielen Gebieten zu entwickeln
suchten.

~(oethe hat seine ganz eigene Phi-
losophie, Ethik und Pidagogik; er
ist ein Stitzpfeiler der deutschen
Kulturgeschichte und Wegbereiter
der Literatur und Kunst der Necu-
zelr™ !

Guo Moruo schlol sich der Ansicht der
deutschen Gelehrienwelt an und be-
zeichnete Goethe als den ..Menschlich-
sten aller Menschen™2  Allerdings
zielte Guo Moruo mit seinem Lob aul
Goethe indirckt auf die damaligen chi-
nesischen Verhiltnisse, wenn er sagte:

~Meer Meinung nach sollten wir
von den Werken Goethes soviel
wie nur moglich bekanntmachen,
libcrsetzen und erforschen; denn
dic Zeit, in der er lebte. die Zeit des
Sturm und Drang, ist unserer jetzi-
gen Zeit vergleichbar, Es gibt vie-
les, was wir von ithm lernen soll-
ten.’™

In seimem | Geleitwort zu “Die l.eiden
des Jungen Werthers™ fithrt Guo die
Credanken aut. dic ihn darin faszinier-
ten: 1. Subjekuvitdt {(Zhugimezhuvi),
2. Panthcismus (fansheniun sixiang),
3. Lobpreis der Natur (diavu Ziran de

39 Vel den Bildkommentar zum | Hexsa-
pramm von R, Withelm: ,Dos Himme!s Be-
wegung 1st kraftvoll, so machr der Edle sich
stark und unermiidlich.™ In: 7 Ging - {as
Buch der Wandiungen, iibers. v K. Wil-
helm, Kéln, Diedenchs, 1956, 5. 27,

40 Menzius, VIL B.23; Maong Dsi, 8, 203 Was
das Gute in voller Witklichkeit (cfono)i
besitzt, heilit schan.”

4] Guo, Moruo, ,,.Drei Briele iber Gedichre™
(Lurr 8 san zha), e Schriften zur Literaiur
urtd Kunst { Wenyifun wenxuan), Hongkong,
1978, 5. 114,

42 Guo, Moo, 5. 114,

43 Guo, Moruo, 8, 115,



zanmet), 4. Verehrung eines urwiichsi-
gen Lebens (duivu yuanshi shehui de
jingyang) und 5, Verehrung der Kinder
(duivie xiaoer de zongbaiy*. In diesen
fiinf Punkten gelang thm eine einfache
und klare Zusammenfassung der An-
sichten Goethes, zu denen sich jewells
ein chinesische Pendant erkennen lief,
In seiner . Diskussion tiber chinesische
und deutsche Kultur™ (Lun zhongde
wernhua shu) drickl Guo Moruo seine
grobe Freude dariiber aus, dafl dic chi-
nesische Kultur so grobes Interesse in
der deutschen Gelehrtenwelt fand.
Weiler schrieb er:

.Deutschland hat seit dem 18. Jahr-
hundert durch die Bemiihungen
vicler groBlartiger Philosophen,
Kiinstler und Wissenschattler einen
wesentlichen Beitrag zur Kultur der
Menschheit geleistet,”™

Daf} ‘einige Gelehrte in Deutschland
nach dem 1. Weltkrieg der chinesi-
schen Tradition einer .stillen Kontem-
platon™ (jing guan) grolle Wertschiit-
zung entgegen brachten, stiel bei ihm
hingegen auf Unverstindnis. Guo
meinte, dab ..die deutsche Kultur ein
direkter Nachfahre der griechischen®™*
und dab ,.der chinesischen und griechi-
schen Weltanschauung die Tdee der
‘aktiven Teillnahme am Leben’ (ru shi)
gemeinsam® sei; beide Kulturen wiir-
den ..der Wirklichkeit und Praxis be-
sonderes Gewicht beimessen™’, ganz
im Gegensatz zur ‘Entsagung der
Welt’ (chu shi) in der indischen und
hebridischen Kultur. Auch im chinesi-
schen Daoismus bedeute stille Inaku-
vitiit keineswegs cinen volligen Still-
stand, sonderm werde wie in der grie-
chischen Gedankenwelt als eine .le-
bende™ (Auwo jing) und nicht ,tote
Stille® (s¢ jing) begnffen. Guo Moruo
hollie, dalh dic Chinesen ihre aktive,
teilnehmende Haltung zum Leben wei-
ter entfalten und auf diese Weise .,nach
der Wahrheit streben” wiirden; die
Deutschen sollten nicht, ,,weil sie Not
und Elend erlitten hatten, pessimistisch
werden®, sollten sich micht . .nach der
Lirschd{pung durch den Weltkrieg nach
dem dstlichen Denken der Stille seh-
nen**. In dieser Schrift hatte Guo
Goethe zwar nicht explizit genannt,
aber 1n seinen Worten spiegelte sich
schon Goethes lebensbejahender Opti-
mismus wider, der — so Guo — beiden
Kulturen gemeinsam sei.

Gocethe kam in der Geschichie des Kul-
turaustauschs  zwischen Deutschland
und China gerade deshalb eine beson-
dere Rolle zu, da sich in seinem Den-
ken und Leben viele Gemeinsamkeiten
mit der chinesischen Kultur zeigen.
Meiner Ansicht nach bestehl eime -
nere Affinitit zwischen der deutschen
und chinesischen Kultur, die am deut-
lichsten 1m Denken Goethes zutage
tritt, woraus sich auch Guo Moruos
und Zong Bathuas leidenschaftliche
Verchrung  erklirt. Goethes Denken
tible nmicht zuletzt cinen grofien Einflub
aul scine Zeilgenossen und Nachlahren
aus. So sagte emst Engels:

.. Was Croethe erst unmittelbar, also
in gewissem Sinne allerdings “pro-
pheusch™ aussprechen konnte, das
ist in der neuesten deutschen Philo-
sophie entwickelt und begriindet.”

Hier zeigt sich die kontinuierliche
Fortsetzung dieser Atfinitit. In seiner
Diskussion iiber chinesische und deut-
sche Kultur schrieh Guo Moruo, dalb
viele deutsche Denker deshalb emn so
grofies Interesse an der chinesischen
Kultur haben, weil sic darin cin Spie-
gelbild threr selbst erkennen™™. limge-
kehrt erklirt dies natiirlich auch die
grofie ,.Vorliebe® (gingxin} der chinesi-
schen Denker fiir die deutsche Kultur,
emschlieblich Zong Bathuas und Guo
Moruos ,,Vorliebe™ fiir Goethe.

V. Die Einfithrung und Er-
forschung der Asthetik
Hegels durch Ma Cai und
Zhu Guangqgian

Ungeachtet Wang Guoweis und Cai
Yuanpeis kurzer Einfiilhrung in Hegels
Asthetik sowic Lii Chengs wicderhol-
ten LErwihnungen in seinem Buch liber
die westliche Asthetik, gab es von den
zwanziger bis Anfang der dreilliger
Jahre keinen chinesischen Gelehrten,
der Hegels Asthetik zusammenfassend
und systematisch bekannt gemacht und
erforscht hiitte, Verglichen mit Kant,
Goethe, Schopenhauer, Schiller, Nietz-
sche und Lipps, die bel chinesischen
Gelehrten wviel Beachtung fanden,
wurde Hegel olfenbar vernachldssigl.
Dies hingt wahrscheinlich damit zu-
samunen, dal Hegels umfassendes und
komplexes System schwer zu verste-

hen 1st, mag aber auch daran liegen,
dafl Hegels Asthetik oberfliichlich ge-
sehen nicht erkennen liBt, welche
Beriihrungspunkte sic mit der chinesi-
schen Asthetik des Altertums haben
konnte. Den Gelehiten jener Zeit
schien Hegels Asthetik unverstindlich,
ageheimnisyvoll und fremd. Erst im Jahre
1935 erschien in der zweiten Nummer
der .. Zeischrift der Fakuliédt fir Litera-
tur der staatlichen Zhongshan-Univer-
sitit™ (Gueli Zhongshan-Daxue wen-
xuevuan chuankan) Ma Cais systcmati-
sche Besprechung der Hegelschen
Asthetik mit dem Titel .Hegels istheti-
sche Dhalckuk™ (Heige 'er meixue bian-
zhengfa), 7zu deren Entstehung wohl
beigetragen hat, dald philosophische
Kreise in China einschliefflich der
Marxisten 7zu Beginn der dreilliger
Jahre auf Hegels Asthetik aufmerksam
wurden und sie 7u erforschen began-
nen. Hegels Asthetik steht in ausge-
sprochen direktem und engem Zusam-
menhang mit seiner Philosophic. Da-
her 1Bt sich tiber cine Erforschung der
Philosophie Hegels seine Asthetik auf
selbstverstandliche Welse cinbezichen
und gleichzeitig 1hr Verstindnis er-
leichtern.

Ma Cal, 1m Jahre 1904 geboren, ging
1921 zum Studium nach Japan, wo er
1927 1n die philosophische Fakultil der
Reichsunmiversitit Kyolo aulgenommen
wurde und Asthetik und Philosophie
studierte. 1931 beschloll er sein Stu-
dium mit einem Magistergrad m Lile-
ratur, anschlieBend selzie er scine Stu-
dien der Asthetik und Kunstgeschichte

44 Guo, Moruo, ..Geleitwort zu *Dic Leiden des
jungen Werthers ™ § Sthaonian Werte zhi fun-
rted' xpvin), i Schriften zur Literatur und
Kumst  (Wenvilun  wenyuan), Hongkong,
1978, 5. 96 ft. |

43 Guo, Momo, . Diskussion iiber chinesische
und deutsche Kultur — mit Zong Baihua*
(Lun chemgde wenhua shushi Zong Bailie
xiomg ), in: Gesammelies Lelimwerk zu "Lite-
rafar-  wnd  Kuansiabliandiungen’ {"Wenvi
funji’ hui jigofen), Chanpsha, 1984, 5. 26,

46 Guo, Moo, 5. 26,

47 Guo, Moruo, S, 19,

48  Guo, Moruo, S, 20,

49 Hier zitiert nach: Marx Lapels Werke, 34, 1,
Berlin: Diets Verlag, 19725, 5347,

30 Guo, Moro, in: Gesamuneltes Lehimwverk —u
Literatir- tined
(Wenyi lunji” hul jiaoben), 5. 26
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am Grobinstitut der Reichsuniversitit
Tokyo fort. 1933 beendete er sein Stu-
dium und kehrte nach China zuriick.
Dort war er 1n Folge als Prolessor der
Zhongshan-Universitit in Kanton, der
gemeinsam von der Stadt Kanton und
Provinz Guangdonge errichteten Hoch-
schule fiir bildende Kunst sowie an der
Peking-Universitit titig. Inzwischen
st er Professor emeritus der Zhong-
shan-Universitiit. Er zihlt zu den be-
kanntesten chinesischen Gelehrten der
Ara nach dem 4. Mai, die relativ friih
mit der Erforschung der Asthetik be-
gonnen hatten, Da seine japanischen
Asthetikprofessoren zum gréBten Teil
in Deutschland studiert hatten, ent-
wickelte auch er selbst emn lebhattes In-
teresse an der deutschen Asthetik: aul
dicse Weise Konnte er sich ein umfas-
sendes  Verstindnis  der  deutschen
Asthetik aneignen. Sein auf Vorle-
sungsmanuskripten der Jahre 193542
beruhendes Buch Emmfiihrung n die
Asthetik (Meixue duanzhang) gibl in
seinem kunstgeschichtlichen Teil eine
systematische Einfihrung und Bewer-
tung der deutschen Asthetik der Neu-
zeit und Gegenwart. Abgeschen von
den Kapiteln {iiber die griechische
Asthetik der Antike sowie iiber die
cnglische, franzdsische und russische
des Mittelaliers, T4BL es sich als eine
von einem chinesischen Gelehrten ver-

faBte, cinfache deutsche Asthetikge-

schichie bezeichnen. Dariiber hinaus
interessierie sich Ma Cai besonders [lir
die Arbeiten Lipps. Seine Abhandlung
LUber das Schone (Lun mei) aus dem
Jahre 1948 stellt ein wichtiges Produkt
sciner Erforschung der Lipps’schen
Asthetk dar. 1981 verdffentlichte er
den Aufsatz ,,Die Bedeutung des ésthe-
tischen Urtells aus der Sicht der Lin-
fuhlungstheoric™ (Cong vigan guan-
dian kan shenmet pingiia de vivi), 1983
[olgle ..Die post-Hegelsche westliche
Asthetik des Empirismus® (Heigerhou
de jingvanzhuyi meixue).

In seinem Artikel ,.Hegels dsthetische
Dialektik™ gelingt es Ma Cai, anhand
der Vorlesungen iiher die Asthetik aus
der Glocknerschen Gesamtausgabe™
zum ersten Mal in lberaus klarer und
systematischer Weise die wichtigsten
Inhalte der Hegelschen Asthetik darzu-
stellen und zu diskutieren. Zunéchst
problematisiert der Autor im ersten
Teil des Artikels, der ,Einfiihrung*
(Xulun), das Asthetikverstindnis man-
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cher Menschen und bekriftigt dic Exi-
stenzberechticung der Asthetik., So-
dann geht or aul das gegenwirtige
Wechselspiel des kinstlerischen und
philosophischen  Geistes  sowie  die
Notwendigkelt emer philosophischen
selbstiiberpriifung der Kunst emn und
erldutert im folgenden aus philosophi-
scher Sicht den geistigen Inhalt der
Kunst wihrend verschiedener Epochen
in verschiedenen Schulrichtungen, um
so die Wichtigkeit der Asthetik zu un-
terstreichen, Der zweite Teil des Arti-
kels, die ,,Abhandlung™ (Benlun), um-
falit drei Abschnitte, namlich ,.ie Tdee
des Kunstschonen oder das ldeal™ (Vi-
shumer de linian huo lixiang)? | Iie
Entwicklung vom Ideal zur besonderen
Form des Kunstschimen™  (Lixiang
chaozhe vishumel de teshuxingsfu de
Jazhan)” und ,Svsteme der Kiinste™
(Gezhong visfue de tixi)™, bei denen es
sich um eine exakte Austiilhrung der
drer grundlegenden Bestandieile der
Asthetik Hegels handell. |

Anldlilich der vierten Jahresversamm-
lung der chinesischen Gesellschatt fiir
Philosophie im Jahre 1942 in Kunming
trug Ma Cai seine Abhandlung ,,Uber
dic Entwicklung der Kkiinstlerischen
Tdee™ (Lun vishulinian de fazhan) vor,
der im Anhang des 1im Jahre 1948 ver-
offentlichten Buches Uber das Schone
aufgenommen wurde. Bel dieser Ar-
beit handelt es sich um Ma Cais eigen-
stindige Weiterentwicklung der He-
gelschen Asthetik, Alle kiinstlerischen
Werke seien — so Ma — . Verwirkli-
chungen der kiinstlerischen Idee®™ (vi-
shulinian de shixian). Dicse Verwirkli-
chungen besiifen die Wirkung des der
LSdee™ (finian) innewohnenden Wil-
lens und seien eng mit dem subjektiven
Leben verbunden: ,.Der Kern der ldee
mulh mmmer die Verwirklichung des
Lebens semn®, und ,.das Leben 1st ge-
rade die Verwirklichung der Idee™. Das
l.eben enthalte zu jedem Zeitpunkt et-
was Neues, weder wiederhole es sich,
noch stagniere es, noch falle es je wie-
der zuriick, ..sondern es stiirmt in uner-
miidlicher Lebendigkeit voran®, Das
[.eben besitze sowohl unwiederholbare
Einzigartigkeit als auch Finheitlich-
keit. Mit diesem Gedanken als Aus-
gangspunkt erliutert Ma Car verschie-
dene Fragen der Entstechung, der Stile,
der Beurteilung und des Schaffens des
Kunstschonen und betont weiterhin,
dal ,.das Schatten und das Beurteilen

zwel untrennbare Aspekte der kiinstle-
rischen Idec™ scien, daly | Beurteilen
gleich Schaffen und Schaffen gleich
Beurteilen™ sei. Mas Ausfiihrungen be-
ruhen auf der Asthetik Hegels, gleich-
zeitig schlagen sich in thnen aber auch
Einlliisse der Asthetik Schopenhauers,
Lipps’ und des Franzosen Bergson nie-
der. Wenn Ma Cai in seinem istheti-
schen Denken das Leben und die Un-
trenmbarkeit von Schaffen und Beurlel-
len betont, so 1st dies offensichthich
micht von der klassischen Tradition der
chinesischen Asthetik, die das Leben
schr hoch bewertel und reich an dialek-
tischen Vorstellungen ist, zu trennen.
Wo Hegel auf das Naturschine zu
sprechen kommt, legt er zwar auch die
Beziehung zwischen Leben und
Schonbeit dar, insgesamt gesehen
raumt er der Frage des Lebens jedoch
keinen hohen Stellenwert ein.

Ein weiterer wichtiger chinesischer
Gelehrter, der sich mit Hegels Asthetik
beschiiftigte, ist der bekannte Astheti-
ker Zhu Guanggian (1897-1986). 1925
ging ¢r zum Studium ms Ausland und
hesuchte nachemander die Universiti-
ten in Edinburgh, London, Paris und
StraBburg. Nachdem er die Titel cines
Magisters der Literatur und eines Dok-
tors erworben hatte, kehrte er 1933
nach China zuriick und wurde Profes-
sor der Peking-Universitdt, der Si-
chuan-Universitidt in Chengdu und der
Universitdit Wuhan. Von 1946 bis zu
seinem Tode arbeitete er wieder als

51 Hegel, Georg W, Sdmiliche Werke. nea hg.
von Hermann Glocknoer, 4. Auldl, — Stattpart-
Bad Cannstatt, Fromann, 1961, Die Vorle-
sungen fiher die Asthetik befinden sich in
Jden Binden 12 s 14,

52 Wal. hierzu egels Astherit: [ Theil the
Idee des Kunstsclhidnen oder dos 1deal,

33 Vel hierzu Hegels Asthetik: 11 Theil Enr-
wicklung des Ideals tu den besonderen For-
meit des Kunstschanen,

54 Vgl hierzu Hegels Asthetik: T1. Theil Einlei-

15t nun aber dic

Idee des Schiinen gleichfalls eine Toralitit

vion wesentlichen Unierschieden, welche als

solche hervorireten und sich verwarklichen
miissen. Wir kimnen dies im Ganzen die be-
sonderen Formen der Kunst nennen ... (zit,
nach: Hegel, Sdmtliche Werke, hg.o von

H. Glockner, Bd. 12, 8. 403).

Im welteren mummc cr cine Einteilung in dic

Lsymbolische™, die ,elastische™ und die |, ro-

mantische Kunstform™ (e.d. 5, 404 (T.) vor,

die er dann jeweils noch feiner unterghedert.

iy wnd Eintheiluny: ...



Professor der Peking-Universitit. 1930
nahm cr am ersten Asthetikkongrel
Chinas teil und wurde dort zum Priisi-
denten der chinesischen Studiengesell-
schaft fiir Asthetik gewiihlt.

Zhu Guanggian konzentrierte sein In-
teresse jahrelang auf die Erforschung
der Asthetik des Italiencrs Benedetto
Croce. Gleichzeitig nahm er Denkan-
stoBe aus der englischen., deutschen
und franzosischen Asthetik auf und
band sie 1n die traditionelle chinesische
Asthetik ecin. Seine Forschungen auf
dem Gebiet der Asthetik Croces bilde-
ten die Grundlage, auf der sich scin ei-
genes  dsthetisches  Denken  ent-
wickelte: doch auch die deutsche
Asthetik iibte einen starken Finflul3 aul
1thn aus. Seine Dissertation Die Psycho-
logre der Tragddie, 1933 auf Englisch
verfalt, macht eben diesen Einflufd der
deutschen Tragddieniisthetik deutlich,
und zwar besonders den der Asthetik
Nictgsches, 1982 schrich Zhu in sei-
nem Vorwort zur chinesischen Uber-
setzung seiner Dissertation:

.Die Leser bezeichnen mich nor-
malerweise als Anhinger des Tdea-
lismus 1m Sinne Croces, aber mir
151 inzwischen klar geworden, daf}
ich in Wirklichkeit ein ldealist im
Sinne Nietzsches bin. Es ist nicht
die Intuitionslehre in Croces Buch
Prinzipien der Asthetik (Meixue
vianli)®, sondern der Geist des
Apollo und des Dionysos in Nietz-
sches Die Geburt der Tragidie aus
dem Geist der Musik™, der in mei-
ner  Seele Wurzeln  geschlagen
hat."*

Auch das fiir scin dsthetisches Denken
reprasentative Werk Die Psvchologie
der Literatur und Kunst {Wenyi xinli-
xie) enthiilt emne Fiille von Anmerkun-
gen zu Lipps und fiihrt zudem speziell
in die deutsche experimenitclle Asthe-
tik ein.

Nach 1949 wandic Zhu Guanggian
semnc Aufmerksamkeil nach und nach
dem Marxismus zu. Bei seinen sorgfiil-
tigen Forschungen auf dem Gebiet der
marxistischen Asthetik stief3 er auf ei-
nen inneren Zusammenhanyg zwischen
der marxistischen und der Hegelschen
Asthetik. Daraufhin entschloB er sich,
Hegels Asthetik™ zu iibersetzen und aus
der Perspektive des Marxismus zu cr-
forschen. 1959 erschien der erste Band
der chinesischen Ubersetzung, deren

fortlaufende VerolTentlichung sich von
da an jedoch um zehn Jahre verzégerie,
da zumn cinen Zhu Guanggian viel be-
schiftigt und zum anderen ungliickli-
cherweisce die , Kulturrevolution® aus-
gebrochen war. Erst im Jahre 1981
konnte die vollstindige Ubersetzung
erscheinen, dic fiir chinesische Astheti-
ker zweifellos von grofier Bedeutung
war und viel zur Forderung der For-
schung auf dem Gebiet der deutschen
und marxistischen Asthetik beitrug,
cumal Zhu Guanggian viele wichtige
Anmerkungen hinzugefiigt und in ei-
nem langen Nachwort seine eigenen
Ansichten zu Hegels Asthetik darge-
legt hatte.

In seinem , Nachwort™ (Yihouji) analy-
siert Zhu Guanggian den Beitrag und
die Grenzen der Hegelschen Asthetik
anhand der Erliuterungen von Marx
und Engels. Dabci betont er vor allem
den in Hegels Asthetik bereits enthalte-
nen marxistischen Geist, nimlich |, die
Verwirklichung des Selbst im Prozef3
der Umgestaltung der Natur, die *Ver-
menschhichung® (renfina) der Umwelt
und dic  “Vergegenstindlichung’
(duixianghua) des Menschen sowie
den Ansatz einer praxisorientierten
Perspektive™. Aullerdem. so bestiitigl
er, sei Hegels Asthetik reich an histori-
schem BewuBtsein und dialcktischem
Geist. Nach Zhu _.enthilt dic marxisti-
sche Theoric der Kunst und Lilcratur
viele Ansichien, die sich alle aul He-
gels Asthetik curiickfiihren lassen®. Be-
sonders der ,,Ansatz einer praxisorien-
tierten Perspektive” (shixian guandian
de mengya) sei fiir das Verstindnis der
marxistischen Asthetik #duferst wich-
tug, weil ,diese praxisorientierte Per-
spekuve zwangsliulig zu einer tiet-
greifenden Revolution aul dem Gebiet
der Asthetik fiihrt". Dicse SchluBfolge-
rungen Zhu Guangqians mogen zwar
durchaus folgerichtig sein, dennoch
werden Beitrag und Grenzen der He-
gelschen Asthetik in dicsem Aufsatz
mancherorts noch zu oberfliédchlich
analysiert und der Anteil von Kants
Asthetik vernachliissigt oder gar iiber-
sehen. Dennoch verdient Zhu Guang-
qans aktive, offene Wiirdigung der
Hegelschen Asthetik grofe Anerken-
nung.

Obwohl Ma Cai schon im Jahre 1935
eine systematische Darstellung  der
Asthetik Hegels gelungen war, lieB
sich deren weitere Erforschung nicht

von der der marxistischen Asthetik
trennen. Aufgrund des wichtigen und
engen Zusammenhangs zwischen der
marxistischen und der Hegelschen
Asthelik muB es jedoch schwerfallen,
dic marxistische wirklich zu verstehen,
ohne Hegels Asthelik beeriffen zu ha-
ben. Umgckehrt mag es ohne eine
grimdliche Brforschung der marxisu-
schen Asthetik schwerfallen, dic He-
gelsche vollstidndig 7zu verstehen, denn
zwischen beiden besteht eine ,,gcistige
Affinitédt”. Die Beziehung zwischen
der Hegelschen und der traditionellen
chinesischen Asthctik scheint hinge-
gen durch cinc unendliche, kaum zu
iberwindende Distanz gekennzeichnet
zu sem. Tatséichlich jedoch betrachtet
Hegels Asthetik das Schine und die
Kunst vom Ausgangspunk! des weltge-
schichtlichen Noumenons (der | Idee”,
finfarn), was in mancher Hinsicht mit
der chinesischen Betrachtungsweise
vom Ausgangspunkt des | Weges™
(dao) vergleichbar 1st. Das tiefe Ge-
schichtsbewulitsein und der dialekti-
sche Geist in Hegels Asthetik, ihre
Analyse der symbolischen, klassischen
und romantischen Kunsttypen bis hin
7zu den damil in Zusammenhang ste-
henden kiinstlerischen Schulen kdnnen
der Erforschung der chinesischen
Asthetik und Kunstgeschichte des Al-
teriums in vielerlei Hinsicht als Quelle
der Inspirationen dienen. Allerdings ist
die griindliche Erforschung der Hegel-
schen Asthetik auch heule noch eine
Aulgabe geblieben, dic ihrer Fortsci-
zung und Vollendung harrt.

VI. Verbreitung und Einfluf}
der marxistischen Asthe-
tik in China

Es gilt als Verdicenst Liang Qichaos
Karl Marx in China erstmalig vorge-

253 Originaltite] der hier tiberselsien Monogra-
phie: Croce, Benedetto, Estetica come sci-
enza defl” espressione ¢ linguisiica generale
(1. Teil: Teoriad,

3 Nielzsche, Priedrich, e Geburt der Tragd-
die aws dem Geiste der Musik, mit cinem
Nachwort von Hermann Glockner, Stuttgart,
Reclam, 19749,

37 Zhu, Guanggian, {)ie Psvehalogie der Tropd-
dfe (Beifi xinlixiee ), Peking, 1983, 5.1 1

38 Gemeint sind Hegels Vorlesunven iiber die
Asthetik, vel. Fubnote 1 des Kapitels.



stellt zu haben. In einem 1902 verfaf-
ten Artikel beschrieb er Marx und
Nietzsche als Vertreter zweler ein-
fluBreicher deutscher Geistesstromun-
gen:

JLur Zeit herrschen zwel Geistes-
stromungen in Deutschland vor, der
Sozalismuos von Marx und der In-
dividualismus von Nietzsche. Marx
zutolge werden die Milistinde der
heutigen Gesellschatt dadurch ver-
ursacht, dal} die Masse der Schwa-
chen durch einige wenige Starke
unterdriickt  wird; dagegen liegl
nach Nietzsche der Grund f(iir die
Mifistinde darin, dalb sich dic weni-
ren Herrenmenschen von den zahl-
reichen  Herdenmenschen  fesseln
lassen. ™

Um die Zeit der 4.-Mai-Bewegung er-
fuhr der Marxismus in China eine ra-
sante  Verbreitung, doch fanden
zundchst nur seine soziologischen und
politischen Inhalte grobcs Interesse,
Erst scit 1928, nachdem sich Guo
Moruo zum Worlliihrer der Schap-
fungsgeseflschaft  (Chuangzaoshe)™
entwickelt hatte, begann man  die
kiinstlerischen und  fsthetischen Ge-
danken des Marxismus zu rezipieren,
was sich im Denken der radikalen, milt
der Situation der damaligen Gesell-
schaft unzufriedenen Jugend nieder-
schlug. Nach der Grindung der Liga
linker Schrifistelfer® 1m Jahre 193()
wurden die Kunst- und Asthetik-
vorstellungen des Marxismus  unter
Mitwirkung von Lu Xun (1881-1936)
und Qu Qiubai (1899-1935) in grofie-
rem Mabe vorgestellt. Die Rezeption
konzentrierte sich damals nur auf die-
jenige Form des Realismus, die Engels
1n einigen Brielen beispiclswelse an
Harkness formulierte. Das Hauptinter-
esse galt der Frage nach der Beziehung
zwischen der Kunst, dem wirklichen
Leben und dem Klassenkampl, wobei
man zudem aul dic Kunst- und Asthe-
tikvorstellungen der russischen Marxi-
sten Plechanov (1857-1918) und Lun-
acharsky (1875-1933), sowie der rus-

sischen Demokraten Belinsky
(1811-1848) und Chernyshevsky
(1828-1889) zuriickgrill. Wichtige

Grundfragen der Asthetiktheorie, etwa
nach dem Wesen des Schonen und der
Kunst und nach den Besonderheiten
des #sthetischen Emplindens, wie auch
das dsthcetische Denken von Marx
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selbst, wurden dagegen kaum behan-
delt. In den Jahren von der Griindung
der Linken Liga (1930) bis zur Yan'an-
Zeit (1936-45)" konzentrierte sich die
Rezeption der Kunst- und Asthetik des
Marxismus auf zwei Grundansichten:
erstens die der Kunst als Widerspicge-
lung des realen Lebens in der Gesell-
schaft und zweitens die der untrennba-
ren Einheit von Kunst und Klassen-
kampl unter den Volksmassen., Diese
Ansichlen standen 1in engem Zusam-
menhang milt den Erfordernissen des
revolutiondren Kamples im damaligen
China. Die Verdllentlichung des Bu-
ches Marxismius, Literarur und Kunst
(Makesizhuxyi vu wenyi) von Zhou
Yang (*1907) 1m Jahre 1944 stellt ein
Restimee dieser Rezeptionsgeschichte
dar. Abcr bereits 1937 hatte Zhou
Yang eincn in Chernyshevskys Asthe-
tik einfiihrenden Artikel mit dem Titel
.Kunst und Leben — Chernyshevskys
‘Asthetische Beziehungen zwischen
Kunst und Wirklichkeit®* (Yishu vu
rensheny — Che'erruishefusiji  de
‘Yishu yu xianshi zhi meixue guanxi’™)
verfafit. Im gleichen Jahr waren auch
noch zwel weitere Artikel ,.Wir brau-
chen eine neuc Asthetik — meine An-
sichten zu ‘Das Schone in der Litera-
tur’ der Herren Liang Shigiu und Zhu
Guangqian™ (Women xuyvao xin meixue
— duivae Liang Qichao he Zhu Guang-
gian liang xiansheng guanvue ‘Wenxue
de mei’ de vige kanfa he ganxiang) so-
wie ,,Materialistische Asthetik — eine
Einfiihrung in Chernyshevskys Asthe-
uk® (Weiwuzhuyi de meixue — jieshao
Che’ernishefusiji de meixue) entstan-
den, die in der Befreiungszeituny (Jie-

fang ribao) n Yan’an erschienen. Im

selben Jahr erschien Zhou Yangs Uber-
setzung von Chernyshevskys Astheti-
sche Beziehung zwischen Kunst und
Wirklichkeii (Yishu yu xianshi de mei-
xue gianxi) unter dem Titel Leben und
Asthetik (Shenghiio vu meixue) im Ver-
lag Neues China (1942) in Yan’an, lm
Anhang wurden Aufsiitze, dic der Be-
wertung Chernvshevskys durch Marx,
Engels und Lenin gewidmet waren,
aufgenommen. Als _Nachwort zur
Ubersetzung® (¥ihouji) erschicn scin
Artikel von 1942, in dem er Chernys-
hevskys Asthetik vorgestellt hatte, nur
gerningfigig verindert unter dem Titel
.Uber Chernyshevsky und  seine
Asthetik® (Guanyu Che’ernixuefusiji
he ta de meixue), Die Verbffentlichung

der oben erwithnten Artikel von Zhou
Yang und die Ubersetzung der Werke
von Chernyshevsky lassen erkennen,
dal3 die chinesischen Marxisten nun
begannen, sich neben dem Grundpro-
blem - der Beziehung zwischen der
Kunst und dem realen Leben, den

59 ¥ Zeitungskollekiton Newes Volk (Xinmin),
MNummer 18, ol

60 Eine Gruppe chincsischer Smdenten — dar-
unter Guo Moruo, Yu Dafu (1896-1945)
und Tian Han (1898 1968} — griindete 1m
sommer 1921 in Japan die Schiptungsge-
sellschaft, eine .. Vereinipung intoleranter,
von 1hrer Sache rickhaltlos dherzeugtler Li-
leraten. deren kimpferischer Geist auch
nach der Zwangsaullisung der Verginigung
durch dic Behorden im Jahre 1929 weiter-
lebte™ (Schmidt-Glintzer, 5. 513). In ihrer
kurzlebigen Quartalszeitschrift Schdipfuny
(Chuangzae) vertraten dic Herausgeber ei-
nen {'art powr are Standpunkt und richtcten
sich damit gegen die 6 Monate zuvor ge-
griindete. eher realistisch orienticrte Litera-
rische  Sudiengesellschaft (Wenxue  yean-
Sighut) von Zhou Zooren (1885-1967, der
Brader Lu Xuns), Mao Dun (18961981
Zheng Zhendun (1898-195R8), Ye Shengtao
(1594 1988) w.a. In der ab 1926 erschienen
Monatszeischrifl  Scliipfuny  (Chuangzoo
vieebaer) spiegelte sich dann die Hinwendung
der meisten Mitglicder der Schiiplungsge-
scllschaft zo marxistischen (Tateraturitheo-
riem.

61 Die Kommunistische Partei war seit 1930
bostrebt, die Lieraten in der figa linker
Sehriftsteller { Zuoyi zuojia Hanmeng) zu or-
sanisicren. Vor allern das Ausemanderbre-
chen der Einheitsiront von KPCh und der
Nationalen Volkspartet { Crvomiindong ) unter
Tschiang Kai-schek im Juhre 1927 flilute zu
cinem Linksruck der Imtellekiuellen. die sich
min vormehet der KPCh suwandlen (vgl.
auch Schmide-Glintzer. S, 510 1),

62 Yan'an, eine kleme Stwh der Provinz
Shaanxi im Nordosten Chinas, wurde das
Havptquartier der KPCh und threr Volkshe-
freiungsarmee nach dem Tangen Marsch ab
LEnde 1935 bis cur Kapitulation Japans 1945,
Hicr gelang c¢s Mao unler anderem eine
funktionicrende Parteistruktur  aufzubaven
und dic Intellekivellen unter die Kontrolle
der KP zu brinoen,

63 Die Varationen in der Schreibweise von
Namen weiter unten erklin sich aus der Tat-
sache, daf die phonetische Transkription aus
dem lateinischen bzw. kyvrillischen Alphabet
in chinesische Schriftzeichen zur Entste-
hungszeit der erwihnten Artikel und Blicher
noch niche vereinheitlicht worden war. Aut-
grund dieser fehlenden Standardisicruog fin-
den sich manchmal auch in den chinesischen
Titeln der dbersetsten Werke — selbst he
demselben Ubersetzter — geringliigige Ab-
welchungen.



Volksmassen und dem Klassenkampf —
auch mit dem Problem der Errichtung
einer ., Neuen Asthetik® zu beschitti-
gen.

Diese . Ncue Asthetik™ muB Zhou
Yang zulolge marxistisch ausgerichtet
sein. Eine konkrete, systematische und
austithrliche Erldulcrung vom Wesen
und Smn des Schonen, wie sie dic
Asthetik von alters her kennzeichne-
ten, hatten jedoch auch Marx und En-
gels nicht unternommen. In den 30er
Jahren wurde daher die Asthetik von
Plechanov und Lunacharsky verstirkt
rezipiert; auch das Fachbuch Die Basis
der positiven Asthetik (Shizheng mei-
xue jichu) von Lunacharsky wurde ins
Chinesische iibersetzt. Bei lLunachar-
sky und Plechanov findet sich eine ge-
nauere und direktere Diskussion des
Schonen und &sthetischen Empfindens
als ber Marx und Engels. Dic mit ihrer
Asthetik zusammenhingenden philo-
sophischen Ideen, wurden jedoch von
Lenin scharl kritisiert, und so blieben
zummdest unter den Marxisten vicle
Punkte strittig. Dic Asthetik Chernys-
hevskys wurde von Zhou Yang, ob-
wohl sic noch nicht als echt marxi-
stisch sondern eher als vor-marxistisch
zu bezeichnen war, eingeliihrt, da sie
dem Marxismus am nichsten kam.
Auch wurden Denken und Charakter
Chernyshevskys von Marx, Engels und
Lenin sehr geschiitzt. In Chernyshevs-
kys Asthetik wird nicht nur die unauf-
lésliche Verbindung zwischen Kunst
und Leben bestiitigt, sondern die dieser
Theorie entgegengesetzte 1dealistische
Asthetik auch argumentativ widcrlegt.
Dies entsprach genau den litcrarischen
und isthetischen Fragestellungen, mit
denen sich dic chinesischen Marxisten
seit den 30er Jahren vorwiegend be-
schidftigten. Nach Meinung des Autors
entschied sich Zhou Yang aus den oben
erwihnten Griinden fiir dic Propagie-
rung der eigentlich nicht-marxistischen
Asthetik von Chemyshevsky, um beim
Autbaun der sogenanmten |, Neuen
Asthetik® Hilfestellung zu leisten. Von
seiner Auswahl und Bearbeitung gin-
gen bedeutende und wecitreichende
Einfliisse aus. Nicht nur wurde seine
Ubersetzung von Leben und Asthetik
(Shenghuo  yu meixue) spiter zur
Pllichtlektiire der chinesischen Marxi-
sten, die sich mit Asthetik befafiten,
vielmehr iibte seine gesamte Rezeption
von Chermnyshevskys Asthetik ab 1937

einen ganz offensichtlichen Einfluf auf
dic Entwicklung des kunstphilosophi-
schen und #sthetischen Denkens Mao
Zedongs aus, Chernyshevsky war auch
davon iiberzeugt, dal} ,.nur die deutsche
Asthetik als echte Asthetik bezeichnet
werden kann™'. Daher enthielten seine
von Zhou Yang iibersetzten Werke
Erorterungen und Kritiken der Asthe-
tiktheorien von Kant, Schelling, Hegel
und Fischer sowie einige in der deut-
schen Asthetik diskutierte dsthetische
Kategorien wic ,.das Schone™, ,.das Er-
habene™, ..das Komische®, ,.das HiBli-
che®, ,.das Tragische™ usw. In seinem
Artikel | Kntik zeitgendssischer dsthe-
tischer Kategornien™ (Dangdai meixue
gainfan pipan) kritisiert Chernyshe-
vsky die deutsche, die antike und die
englische Asthetik. Selbstverstindlich
war dies fiir das Verstindnis der west-
lichen Asthetik seitens der chinesi-
schen Marxisten wichtiger als dic zu-
vor besprochenen Beitrdge von Lii
Cheng und anderen und durfte bei der
Begriindung der , Neuen Asthetik™ von
Zhou Yang nicht fehlen. Da jedoch die
Mehrzahl der vom marxistischen
Standpunkt aus [orschenden Chinesen
seit der 4.-Mai-Bewegung der Asthetik
des Westens keine Aufmerksamkeil
mehr schenkten, blieb ihr Verstiindnis
welt hinter dem von Wang Guowel,
Car Yunanpeir und Zhu Guanggian
zuriick.

1942 wurden Mao Zedongs .,Reden an-
laBlich der Diskussion iiber Litcratur
und Kunst in Yan'an“ (Zai Yawu'an
wenyt zuotanhui shang de jionghua)™
in Form cines Artikels verdtfentlicht.
Das duckte Ziel dieser Ansprache be-
stand darin, Leitprinzipien fiir eine re-
volutiondre Literatur und Kunst in den
befreiten Gebieten festzulegen. Gleich-
zeitig stellte sie auch eine Zusammen-
fassung der verschiedenen Problemc
dar, dic seit den 30er Jahren in der lin-
ken literarisch-kiinstlerischen  Bewe-
sung diskutiert wurden. Auch beriihrte
sic emige wichtige Probleme der mar-
xistischen Asthetik, auf deren weilerc
Erforschung sie spiiter erheblichen
EinfluB ausiibte, Besondere Bedeulung
erlangten dabei Maos AuBlerungen zum
Ursprung kiinstlerischen SchalTens so-
wie zum Problem der Bervichung zwi-
schen Schonheit der Kunst und Schén-
heit des Lebens.

Mao Zedongs Ansichten zu dicser Pro-
blematik, die oflensichtlich dem Mar-

Xismus enlspringen, kdnnen als eine
kritische Umgestaltung und Zusam-
menfassung der dsthetischen Theorien
Chernyshevskys und Hegels bezeich-
net werden. Chernyshevsky zufolge
enthiilt das Leben das Schiine in unver-
gleichlich  dppiger und  lebendiger
Welse. Das Kunstschone kinne nur
eine , Erscheinung™ (zaixian) des Scho-
ncen 1m [eben darstellen, welche nie-
mals so vielfiltig und lebendig wic das
Schine mm Leben sel, so dal} das
Kunstschime im Vergleich zum Schi-
nen des Lebens nur eine | blasse Ko-
pic” (canghai de fuzhi)™ darstelle. Da-
her kntisierte Chernyshevsky mchr-
mals Hegels Asthetik, dic dus Schine
als den Ausdruck des ,,Ideals™ und das
Kunstschone als das wahre Schone an-
sche. Mao Zedong zeigl nun cinerseits
auf, dabl das menschliche Leben in der
Gesellschaft die einzige Quelle fiir Li-
teratur und Kunst sei: ¢s besitze zwar
Schwiichen, sei aber auch das | leben-
digste, reichhaltigste und griindlichste
Ding™, welches ., Jegliche Kunst in den
Schatten stellt™ — hicr bezieht er sich
otfensichtlich aul die rationalen An-
sichten von Chernyshevsky {iber den
Ursprung und die Vielfaltigkeit des
Schinen im Leben. Andererscils, fiihrt
Mao aus,

64 *Fiir die Details siehe (Kritik zeilgeniissi-
scher dsthetischer Katcgorien™ (Danpdar
menxue gamian pipan) 1n: Chernyshevsky,
N.G..  Awsgewdhlie  Abhandlungen  zur
Asthetile (Metxue Iimienyuan ), Tbers, von
Miao Lianpzhu, Peking, Volkshiteratur-Ver-
lag, 1957, 5. 35,

63 Wic schon oben erwiihnt versuchte Mao Ze-
dong m Yan'an die Intellektuellen unter
seine Kontrolle zu bringen. Gerade mie Hilfe
der beiden | Reden anldflich der Diskussion
liber Literatur und Kunst in Yan an®™ (7ai
Yon'an wenvi zuotanhul shang de jlanghia)
vorn Mat 1942 die 1im Zusamumenhang mat
der damals lancierien Kampagne zur Ver-
hesserung der Partelorcanisation und Straf-
fung der Thsziplin stehen, pelane cs ihm,
den Whderstand der Gebildeten aeocen seine
Linic zu brechen und die an der Partei laut
poewordene Krittk 2u lenken, Diese Reden
sollten dic pesamte Literalur und Kunst auch
des volksrepublikanischen Chinag nachhaltip
pragcn,

66 The russischen Originalbegrille  konnten
nicht gelunden werden, daher erfolgt die
Ubersetzung . Frscheinung™ und . blasse Ko-
me” unler Vorbehalt,
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«l ... verlangt das Volk nach Litera-
tur und Kunst,] well zwar sowohl
das l.eben als auch Literatur und
Kunst schon sind, dennoch aber das
in Werken der Literatur und Kunst
widergespiegelte Leben in seinen
Aullerungen erhabener, schirfer
ausgeprigt, konzentrierter, typi-
scher und idealer und folglich auch
allumtassender als die Alltagswirk-
lichkeit sem kann und soll™."

Unter der Primisse, daf} das Leben die
einzige Quelle fir Literatur und Kunst
sel, kritisiert Mao den Hegelschen Ge-
danken der Kunstschonheit als Aus-
druck des ,ldeals” und Korrigiert
gleichzeitig Chernvyshevsky, fiir wel-
chen Kunstschénheit mchis als cme
Jblasse Kopie™ des Lebens sei. Um das
Problem der Beziehung zwischen
Schinheit des lLebens und Schdnheit
der Kunst zu ldsen, bietet Mao eine
materialistische und gleichzeitig dia-
lcktische Lisung an, wie sie der klassi-
schen chinesischen Asthetik entspricht
und nach welcher Kunstschonheit nicht
in Bezug zur Realitdt (Natur und Ge-
sellschatty steht, sondem liber dicse
Realitit hinausgeht. Die klassische chi-
nesische Asthetik legte dariiber hinaus
croen Wert auf den Begriff des |, Ide-
als”. So exastierte beispielsweise schon
her Konfuzius die Idee des .vollkom-
men  Guten.  vollkommen  Schiinen™
mshan jinmen)™. Allerdings 1st der
Beenfl des Ideals nach chinesischem
Verstandnis nicht mit dem der Hegel-
«chen  Asthetik  gleichzusetzen, Mao
Zedong lehnte Chernyshevskys An-
sicht. dald die Kunst lediglich eine
.blasse Kopie™ des Lebens sei, ab; in-
sofern 1st es kein Zufall, dab er den He-
gelschen Gedanken des [ JIdeals™ auf-
oriff, um dic Schénheit der Kunst zu
erkliren. Allerdings gab er zu konkre-
ten Fragen. wie etwa das Wesen des
Schonen  oder die  verschiedenen
Aspekte des schiplenschen Prozesses
7u verstehen seien, keine direkten Er-
lduterungen.

Mao Zedong erlduterte das Problem
des Ursprungs von Literatur und Kunst
bekanntermalben so:

JDie Werke der Literatur und
Kunst als 1deologische Form sind
das Produkt der Widerspiegelung
des Lebens einer gegebenen Ge-
sellschaft 1m menschlichen Ge-

LLTE

him.

)

Dic ganz ollensichthiche Anwendung
der Widerspiegelungstheorie der mar-
xistischen Philosophie auf kiinstle-
risch-literarische Fragestellungen ldfit
sich zwar auch in den Werken von
Marx, Engels und Lemin liber das Lite-
ratur- und Kunstproblem aufzcigen,
wurde nun aber von Mao Zedong di-
rekt und unmiliverstindlich ausge-
driickt. Tiir die Kunstphilosophie 1st
dies von groBer Bedeutung, weil sie
der grundlegenden Frage nach dem Ur-
sprung des kiinstlerischen Schaffens
und der Bezichung zwischen Kunst
und wirklichem Leben nmicht auswel-
chen kann. Der Standpunkt der marxi-
stischen Asthetik zu diesen Problemen
wird seither von vielen Seiten hetftig
bekdmptt; so wird kritisiert, dall Be-
sonderheiten und Reichhaltigkeit der
Kunst ignoriert werden, indem man sie
einfach und mechanisch als ,.Wider-
spregelung” (funving) betrachtet; inso-
welt 1st diese Kritik durchaus ange-
bracht; wenn man aber den Begnll der
~widerspiegelung®™ von Grund auf ver-
neinen  wiirde, contstiimden  cimige
schwer zu l6sende Probleme. Auch mit
der Behauptung, die Quelle der Kunst
scl nicht das gesellschaftliche Leben,
sondern der ,,Gelist” (jingschen) (das
Getiihl, der Wille, die Intuition, der ir-
rationale Impuls des Subjekts oder cine
vom Menschen losgeliste und vor dem
Menschen existicrende JIdec™), so
bleibt immer noch die Frage, woher
dieser ,,Ge1st™ kommt. Eme moghche
Antwort ldBt sich cinzig und allein aus
ciner Analyse der Fakten gewinnen,
angesichts derer deutlich werden kann,
dabi dieser ,,Geist" letztlich vom gesell-
schattlichen Leben herriihrt und seine
Basis 1im Menschenleben hat. Nach
Meinung des Autors liBt sich die These
der marxistischen Asthetik, daB die
Kunst Widerspiegelung des gesell-
schaftlichen Lebens sei, nicht einfach
umstobien, denn in der Kunstgeschichte
finden sich zahlreiche Fakten, die diese
Behauptung stiitzen. Daher kann mei-
ner Ansicht nach dic geeignet Art und
Weise, auf dieses Problem emzugehen,
nicht darin bestehen, diese Behauplung
von Grund aul zu verneimen. Vielmehr
muld der Begnff ,Widerspiegelung®
konkret und der Wirklichkeit des
Kunstschatfens entsprechend ertorscht
und erklirt werden™, Dabeir sollten
auch alle brauchbaren Ergebnisse der
heutigen westlichen Asthetikforschung

cinbezogen werden. In der Tradition
der klassischen chinesischen Asthetik
existierte der Begriff der ,.Widerspie-
gelung” nicht, die Kunst wurde viel-
mehr unter dem Gesichtspunkt der
SALtinitdt™ (jiaogan) von Geist und
Objekt betrachtet; denmoch TiEBL sich
die Theorie der ,,Widerspiegelung” in
die der ,geistigen Affimtat” integne-
ren, denn die ,,Widerspiegelungstheo-
rie” des Marxismus ist ebenfalls nicht
von der ,Harmonie” zwischen Geist
und Objekt zu trennen. Die klassische
chinesische Asthetik beachtete dic Be-
zichung zwischen Kunst und gesell-
schaftlichem Leben, Ein deutlicher Be-
leg dafiir sind zum Beispiel die Werke
von Du Fu (712-770), des grolen
Dichters der Tang-Dynaste, die auch
als ,,Geschichtsschreibung in Gedich-
ten* (shishi) bezeichnet werden, da
sich in thnen das vom Dichter persén-
lich erlebte gesellschaftliche Leben der
Tang-Dynastie wahrheitsgetreu und
vielseiig widerspiegelt. Demnach las-
sen sich — trotz groBer Unterschiede
swischen der klassischen chinesischen
und der marxistischen Asthetik — beide
nach Mcinung des Autors in emnigen
Aspekten miteinander verbinden.

In seinen ,Reden™ [lhrt Mao Zedong
WEIEr aus:

.In der Welt von heute 1st jede Kul-
tur, jede Literatur und Kunst einer
bestimmten Klasse zugehorig, ei-
ner bestimmten politischen Linie
verptlichtet. Eine Kunst um der
Kunst willen, eine {iber den Klas-
sen stehende Kunst, eine Kunst, die
sich auberhalb der Politik ent-
wickelte oder unabhiingig von die-
ser wiire, gibt ¢s mm Wirklichkeit
nicht. "

67 Vgl Mao, Tse-Tung, Reden bei der Aus-
sprache in Yenan fiber Literarur und Kunst,
Peking, Verlag fiir Fremdsprachise Litera-
lur, 1967, 5. 32.

68 Lunvii, 3.23; vgl. R. Wilhelm (Uhers.)
Kungfutse. Gespriche, Lunvid, Koln, Dhede-
richs, 1972, 8. 57: ,,Der Meister sprach von
der Shaomusik: Sie erreicht die hochste
Klangschénheit und ist auch in ihrem techni-
sizhen Aufbau vollkommen®

69 Vel Mao, Tse-Tung, Reden, 5. 29,

70 #*Wel dazy meine emfithrenden Erldute-
rungen in Philosophie der Kunst (Yishu
zhexue). -

71 Vel Mao, Tse-Tung, Reden, 5. 42,



Hier wird ein weiteres wichtiges Pro-
blem der marxistischen Asthetik ange-
sprochen, iiber das Marxismusforscher
im Westen, cinschlielBlich der USA, bis
hcute lebhaft diskutieren. Nach Mao ist
die Kunst eindeutig bestimmicn gesell-
schaftlichen Klassen und politischen
Linien zuzuordnen, Dennoch gestaltet
sich die Beziehung zwischen der Kunst
einerseits und Klassen und politischen
Linien andererseils weitaus kompli-
zierter und gehort dic Kunst nicht in je-
dem Fall direkt und ausschlieBlich in
den Bereich der politischen Aufgaben
und Bedirfnisse einer bestimmten
Klasse, da ihre gesellschaftliche
Funktion und ihr EinfluBbereich viel
aribler sind als das Feld der Politik.
Auch stofien die Kiinste zweier sich ge-
geniiberstehender Klassen nicht in je-
der Simation gegencinander, Die von
Mao in den befreiten Gebieten vorge-
brachten Thesen mogen ithre hisiori-
sche Berechtigung  besessen  haben,
aulserdem haben sie nicht wenige revo-
lutionéire Kiinstler zu crfolgreichem
Schaffen angespornt, blickl man aber
iber die besonderen Bedingungen der
befreiten Gebiete hinaus, so erweist
sich seine Theorie als zu eng, Zudem
libt er die wichlige Beziehung zwi-
schen der Entwicklung der Kunst und
der dkonomischen Basis aulicr acht,
Aus marxistischer Perspektive wird die
Entwicklung der Kunst ursichlich
durch die Wirtschaft bestimmit. Mao
Zedong hal m scmem Leben zweifellos
einen grofien Beitrag fiir die chinesi-
sche Revolution geleistel. Um seinen
Ansichten groflderen Nachdruck zu ver-
lethen, driickte er dicse jedoch hiufig,
besonders an seincm Lebensabend, bis
ins Extrem. Dennoch sind scine An-
sichlen iiber die enge Beziehung zwi-
schen Kunst und Politik 1 cinem ange-
messenen  Rahmen und  gewissem
Sinne vertretbar, chenso wie seine ste-
hende Rede, dic revolutioniire Kunst
miisse den breiten Volksmassen die-
nen. In den 70er Jahren interpreticrte
Deng Xiaoping dicse Forderung dahin-
cgehend: die Kunst miisse im Dienst des
Volkes und des Sozialismus stehen.
Diese Formulicrung schlief3t die Politik
mit ein, beschriinkt sich aber nicht auf
sic. Was 1hr Verhiltnis zur klassischen
chinesischen Asthetik bctrifft. so ist
Maos Behauptung nicht mit Inhalten
der konluzianischen Asthetik gleichzu-
setzen. Beide stellen aber die Kunst in

den Dienst der gesellschaftlhichen und
politischen Erzichung, insofern besteht
hier schon cine Verbindung. All diesc
Formulierungen stehen in scharfem
Kontrast zu Wang Guoweis Ansicht,
dals> Literatur und Kunst nicht Werk-
zeuge der Moral und Politik sein diirf-
ten. Ein Vernemen der Beziehung zwi-
schen Kunst elnerseits und Klasse und
Politik andererseits triigt jedoch kaum
zur Ldsung dieses Problems bei. Viel-
mehr 1st hier ein¢ cingehende Analyse
der Komplexitit dieser Beziehung so-
wic der Eigentiimlichkeiten der Kunst,
dic bekanntlich nicht mit denen der Po-
litik {ibereinstimmen, erforderlich. Bei
der Erlduterung der Beziehung zwi-
schen der Kunst und den Klassen soll-
ten wir vor dem Umstand, daB die
Kunst nicht nur mit der Politik, son-
dern auch mit dem Interesse, den Wiin-
schen und Idealen bestimmter Klassen
iIn unmillclbarem  Zusammenhany
steht, micht die Augen verschlicBen,
Dariiber hinaus sind jedoch auch die
gegenseitigen  Beeinflussungen  der
Kiinste  verschiedener Klassen wvon
grofier Wichtigkeit sowie dic Tatsache,
dal} die etner bestimmien Klasse an-
gehorige Kunst unter besonderen ge-
schichtlichen Bedingungen auch einc
allgemeine Bedeutung erlangen kann,
die nicht nur auf diese bestimmte
Klasse beschriinkt bleiben mul3.

Die Verbreitung und Entwicklung der
marxistischen Asthetik in China bis hin
zur Gegenwart hat im Grofien und
Ganzen vier Phasen durchlaulen. Die
crste Phase erstreckie sich auf die Ein-
fithrung und Diskussion der marxisti-
schen Asthetik durch die Schépfungs-
gesellschatt und die Liga linker
Schriftsteller vom Ende der 20er bis in
die 30cr Jahre, Die zweite Phasce um-
fabite die 40er Jahre, dic durch die Ver-
Offentlichung der ,Reden” won Mao
Zedong, des Buches Marxismus, Lite-
ratur und Kunst von Zhou Yang und
seinc Einfihrungen und Kommentare
zur Asthetik von Chernyshevsky ge-
prigt waren. Diese beiden Perioden
wurden schon vorgestellt; es folgen
noch zwei wcitere; Die dritte Phasc
umfalbit den Zeitraum von 1949 bis zu
den 60cr Jahren, die vierte reicht von
den 70cr Jahren bis heute.

Scit Griindung der Volksrepublik im
Jahre 1949 wurden viele Artikel, Pam-
phlete und Werke sowjetischer Gelchr-
ter zur Literatur- und Kunsttheorie und

zur Asthetik iibersetzt und in China re-
Apiert. Einerseits tforderte dies das
Verstindnis der marxistischen Asthe-
tik, brachte jedoch auch vicle dogmati-
sche und oberflichhche Vorstellungen
mit sich. Dic wirklich erfolg- und ein-
flubreichen Gelehrten Chinas waren je-
doch mehr als bloflc Anhiinger der so-
wietischen Asthetik; ihr Verstiindnis
der marxistischen Asthetik griindete
auf cigenstindigem Forschen.

In den S0er Jahren wurde cine Bewe-
gung zur Krittk am ldealismus mitiiert,
in deren Verlauf auch Zhu Guanggians
Asthetiktheorien angegriffen wurden®
Zhu Guanggilan, der sich aufgrund per-
sonlicher Erfahrungen und Uberlegun-
gen entschlossen hatte, seinen Stand-
punkt gegeniiber dem Marxismus zu
revidieren, bekannic cincrseits dffent-
lich, dal} seine friiheren isthetischen
Gedanken idealistisch gewesen seien,
und tibte Selbstkritik, andererseits rab
er dennoch scinen Kritikern an vielen
Stellen micht nach. Da Zhu sich schon
seit langem auf die Asthetik speziali-
siert und mit den verschiedenen Theo-
rien der westlichen Asthetikgeschichte
grimdhich vertraut gemachi hatte, war
cr sich bewulst, dall dic Tragen der
Asthetik nicht so cinfach, wie dies
seine Kritiker annahmen, mit Hilfe des
Marxismus crklirt werden konnten.
Darum schrieh er zur Klidrung seiner
Uberlegungen viele Artikel und fiihrte
mit seinen Kritikern cine Kontroverse,
wober er Unlerstitzung von  Zhou
Yang erhicll. Da damals die Parole
Labt hundert Blumen blithen und hun-
dert Schulen miteinander wetteifern™
(haihua qijang baijia chengming) be-
reits ausgegeben und auch recht gur
umgesclzl worden war, enlwickelte
sich diesc isthetische Kontroverse

<]
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Vel hierru Geiger, H., Philosophische
Asthetik, Teil |, Kapitel 3: Lendenzen der
marxistischen Asthetik®™ sowie Kapitel 4
S2Nu Guanagian®™, hier v a. S, 45: | Gleich
s eine Bestitigung sciner wissenschattli
chen apolitischen Halmng ist, dull er in den
Tahren nach 1949 unter der Herrschaft der
Kommunislen weniger als aller Anhiinger
der Guomindang, sondern als Vertrerer des
ldealismus krinstert wurde, wobel Idealis-
mus  unmer imo Sione von bilirgerlicher
Kunstauftassung und Crocianismus verstan
den wurde.”



nicht zu einem politischen Feldzug ge-
gen Zhu aut ideoclogischem Gebiet,
sondom verwandelie sich 1n cine konti-
nuicrlich bis 1n die 60er Jahre rei-
chende grobic wissenschaftliche Dis-
kussion mit beachtlichen Erfolgen,
Zahlreiche Wissenschattler nahmen an
thr teil, und dber hundert Artikel wur-
den dazu verdffentlicht. Zuerst fand
diese Diskussion hauptsidchlich zwi-
schen Cal Yi und Zhu Guanggian statt,
spiter beteiligte sich auch der junge Li
Zehou daran, worauf sich drei weitge-
hend repriasentative Ansichten bilde-
ten. Yon Anfang an drehte sich die Dis-
kussion um das Wesen des Schonen,
besonders um die Frage ihrer Objekli-
vilit; daher war sie stark philosophisch
veldrbl. Die grolle Bedeulung dicser
Diskussion lag darin, dall man das Pro-
blem des Wesens des Schonen griindli-
chen philosophischen Betrachtungen
unterzog und so die Gegensilze 2wi-
schen verschiedenen Ansichten dent-
lich wurden, AuBerdem lieBen die ver-
schiedenen Ansiitze zur lLosung des
Problems dic  damit  verbundenen
Schwierigkeiten erkennen, Schlieflilich
kristallisierte sich die wichtige Forde-
rung heraus, die Frage nach dem We-
sen des Schonen auf der Grundlage der
im Marxismus formulierten Umgestal-
tung der objekbiven realen Welt durch
dic gescllschalfthiche Praxis des Men-
schen emgehend zu diskulicren. Verg-
lichen miat der Diskussion zwischen der
Wesellschaltsschule™ und der |, \Natur-
schule in der sowjetischen Asthetik
zeichnete sich die Diskussion iiber das
Wesen des Schinen in chinesischen
Asthetikkreisen durch ertBere philoso-
phische Tiefe aus und wurde weniger
dogmaltisch geliihrt.

Cal Yi (1906-1992) begann schon In
jungen Jahren mit dem Schreiben von
Novellen und Gedichien. 1929 ging er
zum Studium nach Japan und schlob
sich nach seiner Riickkehr 1937 der
Widerstandshewegung gegen die japa-
nische Aggression an. 1943 erschien
sein Buch Eine neue Erdrterung der
Kunst (Xin yishu lun) und 1947 folgte
Newe Asthetik (Xin meixue). die beide
scinen Yersuch  darstellen, auf  der
Grundlage  des  Materialismus — ein
dsthetisches System zu errichten. Unter
dem Einfluf} der marxistischen Litera-
tur- und Kunsttheorien der Liga linker
Schriftsteller begann er sich in den
30er Jahren mit Literatur- und Kunsi-

theorie und Asthetik zu beschiftigen.
Seine Theorien wirkten sich jedoch
erst nach 1949 aus, insbesondere nach
der Diskussion mit Zhu Guanggian,
Von den 50er Jahren an bis zu seinem
Tod widmete er sich als Wissen-
schaltsral 1m Institut fiir Literatur an
der Akademie der Sozialwissenschat-
ten ausschliefSlich der Erforschung der
Asthetik.

Nach der 1m Verlaufe der Diskussion
mit Zhu Guanggian entwickelten
Theorie seines Werkes Newe Astherik
liegt das Schine micht 1m Geist (xin)
sondern in den Dingen (wu). Das
Schine sei das objektiv Typische der
Dinge, das heifit, in der [ndividualitit
der Dinge komme ihre Typenhaftigkeit
vollkommen 7zum Ausdruck. Aufgrund
dieses Standpunktes kritisierte Cal Y1
dic Asthetik von Zhu Guanggian aufs
heftigste, die er als vollig reaktionér
und 1dealistisch emptand. Darauf ant-
wortete Zhu Guanggian, Cai Yis Idee
sel ¢cin intuitiver mechamischer Mate-
rialismus, der die subjektive Aktivitiit
des Menschen miflachte und verneine,
und kein marxistischer Materialismus.
Die von dicsem so bezeichnete |, Ty-
penhaftigkeit des Schonen® (mei shi di-
anxing) konne das Schone nicht er-
kliren, da viele Dinge, welche Typen-
haftigkeit besilien, nicht unbedingl
schon seien. Flir Zhu hingegen hinge
das Schone zwar mit der Existenz der
Dinge zusammen, diese wiirden aber
erst durch die Wirkung des menschli-
chen Bewulitsems schidn. Deshalb sei
das Schine die Vereinigung von Sub-
jektivem und Objektivem, aber nicht
etwas rein Objektives, das mit dem
Subjcktiven nichts zu tun habe, Zhu
Guanggian hielt seine Ansicht [iir ver-
einbar mit dem marxistischen Maleria-
lismus, denn er behauptete, dall die
Entstehung des Schonen sich nicht von
der Wirkung des Subjektiven trennen
lasse; auch besitze das Schone dic Exi-
stenz der Aulienwelt als seine notwen-
dige Bedingung. Schliefilich sei das
Bewulbtsein, das auf die Aullenwelt
wirke, laut marxistischer Theorie
durch das gesellschaftliche Sein be-
sttimmt und gehe deshalb nicht vom
Subjekt selbst aus.

Li Zchou, geboren im Jahre 1930, ab-
solvierte sem philosophisches Studium
an der Peking Umniversitiit im Jahre
1954 und arbeitete danach lange als
Wissenschaftsrat im Institut fiir Philo-

sophie an der chinesischen Akademie
der Sozialwissenschaften. Sein um-
fangreiches Forschungsgebiet umfalit
nicht nur die Asthetik, sondern auch
chinesische Geistesgeschichte, westli-
che Philosophie und die, wie cr cs
nannte, ,,reine Philosophie™ (chun zhe-
xite). Somit stellt sich die Asthetik als
lediglich ein Aspekt seiner philosophi-
schen Forschungstitigkeit dar, Makro-
skopische Sicht und Grundsétzlichkeit
der Problematik bestimimen seine ori-
gimellen und mspinerenden Arbeiten,
welche die charakterliche Gribe eines
Denkers verraten. In seinem Artikel
.Uber das isthetische Empfinden, das
Schone und die Kunst™ (Lun meigan,
mei fie vishur) von 1956 erliuterte cr,
dab das Schéne ,,Objektivitit und Ge-
sellschaftlichkeit™ (keguanxing he she-
huixing) besibe und kritisierte mit die-
sem Ansatz sowohl Cal Yi als auch
Zhu Guangqian. Seine Kritik an Zhu
tulit aut seinem Verstindnis von ,,Qb-
jektivitit. Obwohl die Entstehung des
Schinen durch dic Dinge bedingt und
das subjektive BewubBisein dic Wider-
spiegelung  des  gesellschaftlichen
Scins sel, so glaube er dennoch, dal3
das Schone nur ein Ergebnis der Wir-
kung des subjektiven Bewulitseins aufl
die Aulienwelt — also das Produkt der
geistigen Tatigkeit des Subjekts — und
keine reale objektive Exislenz sel. Von
seinem Verstindnis der ,.Gesellschali-
lichkeit™ her argumentierend kritisicrte
er ebentalls Cai Y1: Das objcktiv reale
Schéne sci die gescllschaftliche Exi-
stenz, man kdnne nicht einfach aus den
natiirlichen Eigenschaften der Dinge
nach dem Ursprung des Schinen su-
chen; genauso wenig konne das
Schone als irgendeme auf ewig unver-
dnderliche gallungsspezifische Allge-
meinheit der Dinge, die 1n deren jewei-
liger Einzigartigkeit vollig zum Aus-
druck komme, betrachtet werden: sonst
verficle man in Platons objektiven Ide-
alismus.

Li Zchous Kritik an Cai Y1 und Zhu
Guanggian war durchaus berechtigt
und wies handfeste marxistische Be-
grimdungen aufl. Tm gesamten Verlauf
der Diskussion hielt Zhu Guanggian
aber an der Auswirkung der subjekti-
ven Seite auf die Entstehung des Schi-
nen und des Hsthetischen Empfindens
fest. Bis heute gilt diese Ansicht als
sehr wichtig und rational; sie brachte
die damalige IDhskussion voran und



altackierte dabei die viele Jahre lang
dominierende mechanistisch-materiali-
stische Sicht. Obwohl Li Zehou bekrif-
tigte, daBl das Schoéne Objektivitit und
Gesellschaftlichkeit beséBe, vertraten
Zhu, Ca1 und einige anderc die An-
sicht, dal Dinge, die Objcktivitit und
Gesellschaftlichkeit besiBen, nicht un-
bedingt schin sein miifiten. Diese Dis-
kussion entwickelte sich bis in die 60er
Jahre hinein, als Li Zchou und Zhu
(fuangqian trotz einiger noch bestchen-
der |hfferenzen betonten, dall unter
Bezugnahme aul die Marx’schen Oko-
nomisch-philosophischen Manuskripte
vor 1844 und die Thesen tiber Feuer-
hach die Frage nach dem Wesen des
Schonen vom Standpunkt marxisti-
scher Praxis zu losen sei, Zhu Guang-
gians Ausfiihrungen hicrzu sind reich
an originellen ldeen; Li Zehous An-
sichten kristallisieren sich in sciner
Abhandlung ,,Uber drci Themen der
Asthetik™ (Meixue santi yi). Man
miisse, so Li, der grundlegenden mar-
x1stischen Ansicht von der ,.Praxisbe-
zogenheit des gescllschaftlichen Le-
bens des Menschen®™ folgen und ,,in der
dynamischen Bezichung zwischen der
Praxis des Subjekts und der objektiven
Realitiit, niimlich im Zusammenwirken
und der Vereinigung des ‘Wahren’
(zhern) und ‘Guten’ (shan), die Entste-
hung des Schénen schen®. Seiner Mei-
nung nach ist das ,Wahre™ dic reale
Welt objektiver Notwendigkeit, dic un-
abhingig vom Bewullisein oder Willen
1st. Das ,,Gute™ sei die sinnliche und

matcrielle Kraft des Menschen, die aul

die reale Well einwirke, nimlich die
bewulite und zielgerichtete Titigkeit
praktischer Umsetzung. Die Umset-
cung in die Praxis wirke auf das
~Wahre™ emn; da sic dem . Wahren®
entspriiche, konne sie verwirklicht
werden. Damit ser auch das |, ,Gute® und
eleichzeitig auch das ,,Ideal” verwirk-
licht. Dicse Verwirklichung sei nichts
anderes als das ,.Schone”, und durch
si¢ erkenne der Mensch die ,,Verge-
censtindlichung” (duixianghua) sciner
eigenen wesensgemaben Kraft, dic Be-
stdtigung sciner eigenen Praxis und
[deale, so dali dsthetisches Emplinden
und Freude zwangsliufig geweckt
wiirden. Daher ist fiir Li Zchou das
Schine die Verschmelzung von | \Wah-
rem”™ und ,,Gutem® und damit gleich-
reilig die ,,Verschmelzung von Subjek-
tivem und Objcktivem™ (zhnkeguan de

tongvi), Aber diese Vercinigung be-
sitze dennoch eine sinnlich-realisti-
sche, materielle Existenz und sci kein
allein durch geistige Titigkeit entstan-
denes subjektives Ding. Ungeachtet ih-
res Ursprungs — ob von Li Zehous
persdnlicher Entwicklung oder von der
Asthetikdiskussion herriihrend — er-
langle seine klar formulicrte These,
das Schonc entsteht aus der Vereini-
gung und dem Zusammenwirken von
Praxis und Realitit”, grofic Bedeutung,
und nach Ansicht des Aulors entspricht
dies der Philosophie von Marx, Daf} Li
Zehou jedoch die Praxis und das
.Gute™ als cin und dassclbe betrachict,
bedarf noch weiterer wissenschaftli-
cher Erirterung. Dariiber hinaus ist es
noch von Bedeutung, dal} er in seiner
Abhandlung .Uber drei Themen der
Asthetik™ den Begriff der |, FPreiheit®
zivou) zur Lrliuterung des Schinen
heranzieht. Seiner Meinung nach ,,ist
das Schine, was den Inhalt betrifft, die
Bejahung der Praxis seitens der Wirk-
lichkeit mittels der freien Form: was
die Form betrifll, ist das Schone die
freie Form, in welcher die Wirklichkeit
die Praxis bejaht™. Allerdings analy-
sicrt und erkliirt er weder die Berie-
hung von ,Freiheit und Praxis noch
die Bedcutung des Begriffs der ,.Irei-
heit™ beim dsthetischen Emptinden.,
Abgeschen von Zhu, Cai und Li ist in
der Asthetikdiskussion noch der An-
satz Gao Ertals zu erwihnen. (iir den
das Schone rein subjektiv vom iistheti-
schen Empfinden bestimmt wird, Ob-
wohl es thm an theoretischer Begriin-
dung fehlt, war dieser Gedanke doch.
wegen seiner Direktheit und da er nicht
zuletzt die Meinung ciniger [.eute re-
priscntierte, einfluBreich gewesen.
Von 1961 bis 1965 wurde dic Erstfas-
sung des Buches Einfithrung in die
Asthetik (Meixue gailun) unter der An-
leitung und Betreuung von Zhou Yang
und der Leitung von Wang Chaowen
als Lchrbuch [iir die Geisleswissen-
schatten der chinesischen Hochschulen
fertiggestellt. Li Zehou, Liu Gangji, Ye
Xiushan, Yang Xin, Zhu Di und andere
junge Asthetikforscher beteiligten sich
mit grolem Eifer an der Zusammen-
stellung. Dabei wurden die damaligen
sowjctischen Asthetiklehrbiicher zu
Ratc gezogen, ohne sie jedoch einfach
nur zu immitieren. So entstand die er-
ste systematische, auf selbstindiger
Forschung und Zusammenarbeit chine-

sischer Gelehrter beruhende Darlegung
der marxistischen Asthetik, welche die
Ergebnisse der seit den 50cr Jahren an-
dauvernden Asthetikdiskussion zusam-
menfalite und vertiefte, dabel aber tie-
fergehende theoretische Analysen lie-
ferte als die sowjetischen Vorlagen und
auberdem deutlich chinesische Eigen-
heiten aufwies. Zu Beginn der 80er
Jahre wurde diescs Tehrbuch unter der
Mitarbeit von Cao Jingyuan, Liu
Gangy und Liu Ning, die schon bei der
ersten Zusammenstellung mitgewirkt
hatten, verbessert und neu verlegt. Auf
die Verbreitung und Entwicklung der
marxistischen Asthetik in China iibie
¢s cmen entschicdenen Ein[luB aus und
gilt damit als ein Werk von historischer
Bedeutung und langfristicem theoreti-
schen Wert.

Seil der zweilen Hilfte des Jahres
1965, und vor allem nach dem Aus-
bruch der kalastrophalen ,,Kulturrevo-
lution”, wurde die Asthetik fiir zchn
Jahre ein verbotenes Gebiet der For-
schung. selbst Yao Wenyuan, cin Mit-
glied der ..Viererbande®, der cinst
groffe Reden zur Asthetik seschwun-
gen halle, war aul diesem Gebiet nun
ginzhch verstummt, Nach der . Kultur-
revolution™ erfuhr die Asthetik jedoch
cine schnelle Wiederbelebung, Die
Zahl der Forscher aufl diesem Gebiet
und von Fachwerken vermehrte sich
stetig, und auch das Intercsse der Ge-
scllschatt nahm gegeniiber frither wic-
der zu. Es cntstand ein regelrechtes
LAsthetiklicher”, was sich mit  der
wichtigen Stellung, die die Asthetik
von alters her in der traditionellen chi-
nesischen  Kuliur einnahm, erkliren
ldit. Gleichzeilig kommt darin  die
Sehnsucht der Chinesen nach cinem
gerechteren, gliicklicheren und schine-
ren Leben zum Ausdruck, nachdem sie
solch lange und leidvolle Erfahrungen
mit der Diktatur der . Viererbande®
durchgemacht hatten.

Die Ende der S0er Jahren einsclzende
Asthetikdiskussion mit ihrer Kernfrage
nach dem Wesen des Schinen lebte bis
i die 60er Jahre hinein fort, als sic
schhicBlich von der | Kulturrevolution™
abrupt beendet wurde. Da die Pro-
bleme jedoch noch keineswegs geliist
waren, wurden sie nach der Kulturre-
volution wieder aulgerollt. Zu diesem
Zeitpunkt lag die zuvor gefithrte Dis-
kussion zwischen Zhu, Cai und Li. ob-
wohl noch Meinungsverschiedenheiten
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bestanden hatten, schon lange zuriick.
Dic meisten, einschliel3lich Zhu und
1.1, hatten kein Interesse mehr an ithrer
Weiterl(lihrung, sondern glaubten, dal
man von Marx’ Okonomisch-Philoso-
phischen Manuskripten von 1644 aus-
gehend die Frage nach dem Wesen des
Schimen weiter verfolgen sollte. Somit
verlagerte sich der Schwerpunkt der
Diskussion von der Frage nach dem
Wesen des Schonen zur Frage, wie der
dsthetische Gehalt der Manauskripte zu
deuten ser, ks folgte dic Verdffentli-
chung zahlreicher Artikel n diversen
Zewtschriften, auch wurden cine Reihe
von Konferenzen speziell zu den Ma-
nuskripten  abgehalten, deren  Re-
debeitrige eilweise als Aufsatzsamm-
lungen verlegt wurden. Daly dies wich-
tise Auswirkungen aut die Entwick-
lung der Forschung zur marxistischen
Asthetik hatte, ist unbestreitbar, Die
wesentlichen Gedanken der marxisti-
schen Asthetik fand man in den M-
nuskripten Tormuliert, doch harrten sie
noch tiefergehender Erforschung und
Auslegung. Denn obwohl die dstheti-
sche Diskussion in der zuvor erwiihn-
ten Phase schon um dieses Problem
kreiste. war es noch mnicht in sciner
vanzen Breite aufeerollt worden,

Sowohl Zhu Guanggian als auch Li Ze-
hou verfaliten emige Artikel iber die
Manuskripte; da thre Mceinungsver-
schiedenheiten und Disputle lingst der
Vergangenheit angehirten, verlolglen
s1e nun gemeinsam ihre Forschungsar-
beiten dariiber. 1979 wurde Li Zchous
Buch Kritik an der Philosophickritik —
Kommentar zu Kant (Pipan zhexue de
pipan — Kangde shuping) verdttent-
licht. welches 1m Zusammenhang der
Kantschen Asthetik auch auf die
Asthetikvorstellungen der Marx schen
Manuskripte eingeht. Zu Li Zehous
dsthetischem Denken werde ich weiter
unten noch einc cigene Analyse vor-
nehmen. Im Jahre 1980 libersetzte Zhu
Guanggian um einer griindlichen Er-
forschung der Manuskripte willen de-
ren fiir die Asthetik mabBgeblichen
Teile neu und schrneb den Artikel ,.Das
isthetische Problem in den “Okono-
misch-Philosophischen Manuskripten®
von Marx™ (Makesi de “Jingjixue —
chexue shougao™ zhong de meixue
wenti), der gleichzeitig mut besagter
Ubersetzung im 2. Band der von Li Ze-
hou  herausgegebenen  Zeitschrift
Asthetik (Meixue) erschien. Cai Yi lief
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sich cbenfalls von der Verlagerung des
Diskussionsschwerpunkics aul  diese
Manuskripte beeinflussen und verdi-
fentlichte nacheinander cinige Artikel
dazu, wobel er tiber eine Kritik der Ma-
nuskripte seine eigene Asthetikauffas-
sung darlegte und ftorttuhr, Zhu, Li und
einige andere zu kritisieren. In scinem
1979 in der Essayscmmlung zur Asthe-
tik (Meixue funcong) verdttentlichten
Aufsatz  Was saglt Marx cigentlich zur
Asthetik?* (Makesi jiujin zenvang lun
mei?) vertral Cal die Ansicht, dald die
von Marx Dbenannten .Gesetze der
Schimheil™ (mer de guiliiy”? nichts an-
deres als die von thm selbst formulier-
ten ,,Gesetrze des Typischen® (dianxing
de guifii)” selen, und dal Marx wic
auch er selbst befiirworte: ,,12as Schine
1Ist eben das Typische™ (mei jiu sht
dianxing)”. Deshalb, so erkliirte Cai Yi
kategorisch, sel die von sowjclischen
und chinesischen Asthetikern verbrei-
tete Ansicht, man miisse die Marx’sche
Asthetik vom Standpunkt der Praxis
aus versichen, nichts anderes als ein
Ausdruck von [ Revisionismus™ (xu-
zhengziuvi) — eine Propagierung biir-
gerlich-idealistischer  Asthetikauffas-
sungen unler dem Deckmantel des
Marxismus™, Danach erliuterte Ca Yi
in zwel welteren Artikeln verschiedene
theoretische Fehler der Manuskripte
und lolgerte, dal3 ithr philosophisches
Denken noch eine ,,Theorie des subjek-
tiven ldealismus® (zAuguan weixinghuyi
de {ifun) beinhalte. Unter den marxisti-
schen Forschern der Marnuskripte war
cinc solch ablchnende Haltung noch
nie aufgetreten. Gleichzeitig verdeul-
licht diese Auffassung den groficn Un-
terschied, der zwischen Cais Marxis-
musverstdndnis und sciner Bewertung
der Person Karl Marx besteht.

Mit seiner Meinung provozierte Cai Yi
Einwinde meinerseits und einiger an-
derer  Asthetiker. An  dieser Stelle
mdchte ich zuniichst cinige meiner ei-
genen Erkenntnisse aus dem Studium
der marxistischen Asthetik einfiigen.
Ende der SOer Jahre wurde mir bewulit,
dal emn griindliches Studivm der klas-
sischen deutschen Asthetik vnabding-
barc Voraussclzung liir ein eingehen-
deres Verstdndmis der marxistischen
Asthetik ist. Die Asthetik ist eng mit
der Philosophie verwoben, und die
klassische deutsche Asthetik stellt ci-
nen wichtigen, untrennbaren Bestand-
teil der deutschen Philosophie dar, Da

die marxistische Philosophie nichts
welter als eine Fortsetzung der Kritik
an der klassischen deutschen Philoso-
phie ist, weist sie auf dsthetischem Ge-
bict zwangsldufie eine innere Ver-
wandtschaft zur klassischen deutschen
Asthetik auf. Deshalb durchlief ich bei
meinen eigenen dsthetischen For-
schungen emmen DEntwicklungsprozch,
der mich von Marx ausgehend iiber
Hegel, Schiller, Kant, Johann Winkel-
mann und Lessing fiihrte, bevor ich
wieder zu Marx zuriickkehrte. Anfang
der 6lcr Jahre war diese Entwicklung
im wesentlichen bereits abgeschlossen;
sic hatte mich einige grundlegende
Schlubfolgerungen zichen lassen: Dab
dic Frage nach dem Wesen des Scho-
nen aus der Wirklichkeit der menschli-
chen Frelheit gestellt und das Schone
als ein Ausdruck der menschlichen
Freiheit in der sinnlichen Existenz des
Subjekts betrachtet wurde, scheint mir
cin epochaler Beitrag der klassischen
deutschen Asthetik zu  sein. Marx
fihrte diesen Gedanken weiter, er-
klirle aber die menschliche Freiheit
und deren simnliche Manilestation aus
der Perspektive des von 1hm begriinde-
ten historischen Materiahismus. Thm
zutolge 1st der Ursprung der menschli-
chen Freihent aul den grundlegenden
Unterschied zwischen der Praxis der
Arbeit  beziehungsweise materiellen
Produktion der Menschen und der Ak-
tivitit der Tiere zuriickzulihren, das
heildt, er wird letztendlich durch die
Entwicklung der matericllen Produk-
Lion bedingt. Zundchst galt die mensch-
liche Arbeit der Existenzsicherung,
war aber eleichzeitig eine bewulite und
zielgerichtete und darum eine kreative,
freiec und selbstbestimmte Handlung.

73 Vel Mare Engels Werke, Berlin, Dietz,
1973, Erpfinzunpsband 1. 'Teil, S. 517 (Oko-
nomische Manuskripte): . Das Tier [ommien,
nur nach dem Wal und dem Bedirfms der
specics, der s angehdrt, wihrend der
Mensch nach dem Maf jeder species zu pro-
duzieren weil und iiberall das inhiirente
Malh dem Gegenstand anzulegen weilk der
Mensch formiert daher auch nach den Gesel-
zen der Schimhen. .

T4 Siehe auch: Cai, Yi, Elementarwerk der
Asthetik (Meixue lunzhu chubian), Bd. 2,
Shanghai, 1982, 5, 970 {1,

75 Dicser Ausspruch findet sich nicht explizit
in den Marwskriptesn.



Damit stellt dic menschliche Arbeit
nicht nur em Mittel zur Belriedigung
physischer Existensbediirfnisse  dar,
sondem 1st gleichzeitie Ausdruck der
menschlichen Freiheil und macht sich
die vollstindige Freiheitsenttaltung,
die nach Uberwindung der physischen
Existenzbediirtnisse und der individu-
ellen Fihigkeiten des Menschen strebu,
zu threm obersien Ziel. Genau diesen
Zustand hat Marx mit dem Begriff
~Konigreich der Fretheit™ (zivou wang-
guo)* beschricben, dessen Ursprung
auf die Kklassische deutsche Asthetik
zuriickgeht. Nach Marx wird das
Schone grundsiitzlich durch Arbeit er-
schaften: es i1st sinnlicher Ausdruck der
menschlichen  Fretheit im Arbeits-
prozch beziehungsweise im Ergebnis
der  Schallenspraxis  des  ganzen
menschlichen Lebens. Anders gesagt,
das Schone 18t die auf Arbeit und Pra-
x1s beruhende Vergegenstindlichung
und simnhiche  Verwirklichung der
menschhichen Freiheit. Dies ist somilt
die wichtigste Bedeutung der von
Marx  bezeichneten ,,Vermenschli-
chung der Natur® (ziran de renhua).
Seme Gedanken sind meiner Ansicht
nach fiir die Fragen nach dem Wesen
des Schonen, nuch der Bezichung zwi-
schen Niitzlichkeit und Schonheit, zwi-
schen dem Wahren, Guten und Scho-
nen sowle nach der historischen Enl-
wicklung des Schonen ele. von grofer
Bedeutung und werden ucfgreifende
Umwilzungen in der Asthetik nach-
sichzichen, In der Diskussion, die Ende
der 30er bis 1n dic 60er Jahre hincin
stattfand, tiihrie Li Zehou in seiner be-
reits erwidhnlen Abhandlung ,,Uber
drei Themen der Asthetik®™ aus, dal
.das Schine durch das Zusammenwir-
ken und Verschmelzen menschlicher
Praxis und Wirklichkeit entstehi™,
Dem kann ich nur zustummen und hin-
zufilgen, dab dies meiner Meinung
nach emnc bedeutende Errungenschatt
der damaligen Diskussion darstellt.
Ebenso findet Lis Ansalz, die Freiheil
mit der Frage nach dem Wesen des
Schonen ru verbinden, meine volle
Unterstiitzung. Andererseils scheinen
mir seine  Erlduterungen cin wenig
vage und allgemetn, so erkliirte er zum
Beispiel nicht die Entstichung der Frei-
heit aus dem Wesen menschlicher Ar-
beit und Praxis heraus und versiumte
es, dic Frethett 1im dsthetischen Sinne
zu definieren. AuBlerdem fillt es mir

schwer, seine Gleichsctzung des mar-
xistischen Begriffes der Praxis mit dem
Beeritf des ,.Guten™ zu idbemchmen,
Meiner Ansicht nach stellt dic Praxis
etwas weltaus grundsitzlicheres dar als
das ..Gute™, denn das Problem von Gut
und Bose im Leben der Menschheil
entsteht aus der Praxis, dic damit die
Grundlage, die Quelle des ,,Guten™ ist.
Genau dies stellten Marx und Engels in
ithren Erdrterungen der Fragen von
Nutzen und Moral mit aller Deutlich-
keit fest. Von dicser Ansicht ausgc-
hend schlug ich nach Mitarbeit bei der
Abflassung des Lehrbuchs Grundlagen
der Asthetik im Jahre 1962 vor, das
Wesen des Schiinen mit dem Freiheits-
begritt nach marxistischem Verstind-
nis zu diskutieren, was aber auf Ableh-
nung stiels. Allerdings ist das besagte
Lehrbuch das Werk eines Autorenkol-
Icktivs, und da ich an der Uberarbei-
tung des von Li Zehou verantworteten
Abschnitles iiber das Wesen des Scho-
nen mitgewlrkt hatte, spiegelt dieser
Teil auch einige meiner Ansichten wi-
der, wic zum Beispiel dic Bedeutung
der Arbcitstiitigkeit und die Nicht-
gleichsetzung des ,,Guten™ mit der Pra-
x1s. Withrend der Zeit der Kultarrevo-
lutton bestand keine Mdglichkeit,
meine Ansichten zur marxistischen
Asthetik in Artikeln zu verdffentli-
chen. Als nach der Kulturrevolution
Cai Yis Artikel ,,Was sagt Marx cigent-
lich zur Asthetik? erschien, worin er
die vom Standpunkt der Praxis ausge-
hende Erforschung der Marx’ schen
Asthetik scharf kritisierte, schien mir
dic Zeit reif, mecine Ansichten hicrzu
mederzuschreiben. Um in eine Diskus-
s1on mit Cai Yi zu treten, entstand da-
her der Artikel ,,Uber die Diskussion
des Schonen bei Marx™ (Guanyu M-
kest Iun med)”, in dem ich mein Ver-
stindnis der Marx’schen Asthetik in
Kiirze erlduterte. [n meinen Schriften
Asthetischer Dialog (Meixue duihua)
(1983), Philosophie der Kunst (Yishu
zhexue) (1986), Asthetik und Philoso-
phie (Meixue yu zhexue) (1986) unter
anderem habe ich darauthin meine An-
sichten zu eincr Reihe von Grundsatz-
fragen wie beispielsweise dem Wesen
des Schénen und der Kunst auf syste-
matischere und detaillicrtere Weise
dargclegt. Meine Auffassung wurde
von vielen Forschern geteilt, und ihr
Eintlul} auf die Ende der 70er
Jahre einsetzendc Diskussion  der

Marx’schen Manuskripte war nicht un-
bedeutend.

Um das Jahr 1985 fand dic Diskussion
um dic Manuskripte von Marx ihr
Ende. Vor und nach dieser Zeit be-
schiiftigten sich zahlreiche Asthetiker
mit der Zusammenstellung von T.ehr-
biichern zur marxistischen Asthetik,
um den Bedarl fiir den schulischen
Asthetikunterricht zu decken, so daf
nachemander eine Reihe von Lehr-
biichern wic Prinzipien der Asthetik
(Mercue yuanli) von Yang Xin und
Gan Lin verlalt wurden, welche die
Entwicklung des  Asthetikunterrichts
torderten und die Diskussion in einigen
Punkten anregten. Ich sclbst habe fiir
dic nationale Priifung im Selbststu-
dium das Lehrbuch Prifungsabrift fiir
eine Linfiihrung in die Asthetik (Mei-
xue gatlun kaoshi dagang ) herausgege-
ben, das 198% erschien und ein umftas-
sendes. systematisches und {ibersichtli-
ches Kompendium zur marxistischen
Asthetik, so wic ich sie selbst versiche.
darstellt. 1989 crschien das Buch Vier
Varlesungen zur Asthetik (Meivue si

Jiang) von L1 Zchou, welches dic syste-

matischste Darlegung seiner Gedanken
zur Asthetik enthilt, Da er darin seinen
Ansatz, die marxistische Asthetik aus
der Perspektive  der  Lanthropologi-
schen Ontologie™ zu diskutieren., aus-
arbeitet, besitzt dicses Buch einen ho-
hen wissenschaftlichen Wert. In den
80¢r Jahren entwickelle sich ein regel-
recchies Arbettsfieber bei der Zusam-
menstellung von  Asthetiklehrbiichern
und  systematischen  Monographien.
Aber 1im Zuge der rapiden Einfithrung
zahlreicher zeitgendssischer Werke der
westlichen Asthetik nach China zeigte
sich bei einem Teil der Herausgeber
dic Tendenz, die gegenwiirtige westli-
che Asthelik begierig aulzunchmen,
gewisscrmaben  sogar  anzubeten,
withrend die marxistische Asthetik als

~zu cinfach und altmodisch abgelan

wurde. Bis in die 90er Jahre hincin dn-
derte sich an dieser Situation wenig;
dennoch blieb die marxistische Asthe-
tik bis heute eine Herausforderung fiir
die gegenwiirtige westliche Asthetik.

70 lm Original nicht belept,
T7 *Siche die Zeitschrift Phitosophische For-
sefumgen (Fhexie vanjing, 10, 0. O, 1980,

27



Wie man dieser Herausforderung be-
gegnen soll, wie eine sowohl marxisti-
sche als auch von 1hrem theoretischen
Ansatz her moderne Asthetik aulge-
haut werden kann, 1st cine fiir die sich
noch  entwickelnde marxistische
Asthetik Chinas entscheidende Auf-
aube.

VII. 1.1 Z.ehou iiber die
Asthetik Kants

Wic bereits erwidhnt, stand die chinesi-
sche Asthetik seit Beginn der 20er Jah-
ren unter starkem Emflull Kants, wic
sich vor allem an Cail Yuanpeis aber
auch an Wang Guoweis Arbeiten erse-
hen lilbt. Zong Bathua wurde swar
hauptsiichlich von Gocethe beeinllulbt,
da jedoch Gocethes Denken in engem
Bezug 7zu Kants Philosophic stand,
schenkte Zong dessen Asthetik eben-
falls grofle Aufmerksamkeit. Im Miirz
1919 hielt Zong Bathua in der .,Gesell-
schatt  Junges China™® (Shacorian
chongguo xuehud) eine Rede mit dem
Titel . Abrill der idealistischen Phi-
losophie  Kants™  (Lielun Kangde
welxinzhuyi Zhexue dayi), die spéler im
JArbeitsbericht der Gesellschaft Jun-
ges  China”  (Shaornian zhongguo
xuefus fuiiwa baogae), Band 1, abee-
druckt wurde. Im Mai erschienen nach-
einander seine Artikel . Die idealisti-
sche [PPhilosophie Kants® (Kangde
weixinziuyvi zhexue davi) und ,Der
Raumidealismus  Kants”  (Kangde
kongjian weixin) in der Beilage der Pe-
kinger ,Morgenzeilung™ (Chenbao).
Dies waren wohl die ersten chinesi-
schen Kommentare zur Philosophie
Kants. Im Oktober folgte dann die Ver-
Ottentlichung seines recht langen Arti-
kels ,.Die curopiischen Philosophies-
chulen™ (Quzhou zhexue de paibie) in
der Zeitschrift ,,Studienlampe®, in dem
er Kants Philosophie als eine der be-
deutendsten eiwnstufte. Nach Zong mulf
man zur Erforschung der Philosophie
zunichst ber den crfahrbaren  Phi-
nomenen ansetzen, dann in die Ontolo-
cle eindringen und zuletzt von der On-
tologie wieder zur BErfahrung zuriick-
kehren. Hier zeigt sich ganz offensicht-
lich der Kantsche Einllul3. Im Jahre
1920 nahm Zong Baihua sein Studium
an der philosophischen Fakultdt der
Universitidt Frankfurt auf und wech-

selte 1921 an die Universitit Berhn,
Wihrend seines  Aufenthalts 1n
Deutschland war dic  Nicderschrili
sweier Bicher, ndmlich e Philoso-
phie  Kants (Kangde zhexue) und
Asthetik (Meixue), geplant, doch wurdc
dieser Plan nie verwirklicht.™ 1960 er-
schien sein Artikel | Kritische Darle-
gung der dsthetischen Prinzipicn
Kants" (Kangde meixue  vuandi
pingsin) im Heft Nr. 5 der Zeitschrift
-Der Neue Autbau® (Xinjianshe), der
auf seiner langjihrigen FErforschung
der deutschen Philosophie und Asthe-
tik basiert und daher von hohem wis-
senschaftlichen Wert 1st. Doch stand er
beil seiner marxistischen Interpretation
der Kantschen Asthetik noch ganz un-
ter dem Emnflufl des damals so po-
puldren vereinlachien Verstindnisses
des Marxismus. 1964 erschien der erste
Band von Kants Krittk der Urletskraft
(Panduanli mpan) 1m Commercial
Press Verlag. Nachdem man 1 China
s0 viele Jahre schon {iber Kants Asthe-
tik diskutiert hatte, wurde damit end-
lich die erste chinesische Ubersetzung
vorgelegt, die folglich die Arbeiten zur
Kantschen Asthetik maBgeblich beein-
tlulite.

Neben Wang Guowel, Cal Yuanpel
und Zong Baihua widmete sich auch L1
Zehou mit groffem Erfolg und Einflul
der Philosophie und Asthetik Kants.
Der Artikel ,,Erorterungen zu drei The-
men der Asthetik® aus dem Jahre 1962
markiert den Beginn seiner Beschifti-
cung mit Kant. Die Asthetik, so Li,
stellt eine Verschmelzung von Gutem
und Wahren, cine JForm der Fretheit*™
(zivou de xingshi) dar — ein ganz offen-
sichthcher Linflulh von Kants aber
auch Cassirers Asthetik. 1979 wurde
Krittk der kritischen Philosophie —
Kant verdttentlich,
und von da an bis in die 80er Jahre soll-
ten die Kantstudien Kern seiner For-
schungsarbeit bletben. So entstand eine
eanze Reithe von Aulsiizen wie | Ihe
Kantsche Philosophie und Thesen zur
Konstruktion  der  Subjektivitit™
(Kangde chexue yu jianli zhutixing lun-
gang) (1980), ,,Frginzende Erliuterun-
cen zur Subjektivitdt™ (Guanvu zhuti-
xing de buchong shuoming) (1983),
Vorbereitende Thesen zu einem
‘Frage-Antwort-Katalog™ ("Dawenlu’
de zhunber tigang) (1989) sowie das
Buch Vier Vortriige zur Asthetik (Mei-
xue sifiang) (1989).

iiher Inmmonie!

Das Besondere an L1 Zehous Kantstu-
dien zeigt sich anhand zweler eng mit-
einander verwobener Sachverhalte. Fr-
stens analysiert er die Philosophie und
Asthetik Kants vom Standpunkt der
Praxis der marxistischen Philosophie.
Dieser von der Praxis ausgehende An-
satz hatte sich bereits von dem friihe-
ren, populdren aber nicht ganz korrek-
ten Verstindnis des Marxismus gelOst
und war 7zu dessen Grundgedanken
zuriickgekehrt. Daher war es erst durch
Lis Analyse méglich geworden, bei ei-
ner Reithe von wichtigen Problemen
der Kantschen Philosophic und Asthe-
tik zu einem tieferen Verstiindnis so-
wie zu Losungsansitzen diesbeziigli-
cher Fragestellungen zu gelangen.
Kants abstraktes, schwer verstindli-
ches Gedankengebiude wurde nun
endlich zugénglich gemacht, was einen
Meilenstein in der Entwicklung der
chinesischen Kantstudien bedeutete
und Marx’ These untermauerte:

.Das gesellschaftliche Leben ist
wesentlich praktisch. Alle Myste-
rien, welche die Theorien zum My-
stizismus verleiten, finden thre ra-
tionale Losung in der menschlichen
Praxis und im Begreilen dieser Pra-
xig. "=

Zwceitens beschillugt sich L Zchou
nicht nur um der remen Philosophie-
und Asthetikforschung  willen mit
Kant, sondern auch, um seine eigenen
Ansichlen zur marxistischen Philoso-
phic und Asthetik darzulcgen und auf
verschiedene gegenwiirtige philosophi-
sche Tendenzen des Westens Bezug zu
nchmen. Mit seinen Worten gespro-
chen will er ,auf der Grundlage von
Marx die Probleme der Kantschen Phi-
losophie von neuem aufwerfen und
von dort aus weltergehen®. Diese von

7% Lince unter dem Eintluld der Ideen der deut-
schen Aufklirung gegriindete, wissenschaft-
lich und patriotisch orentierte Vereinigung
mit Zong Bathua als Griindungsmitglied und
Mao Zedong als zettweiligem Milghed.

79 #Riehe: Tan, Tonghua, Feben wnd Werk
Zong  Bathuas (Zong Bathwo shengping
shushu nianpul, 0. Q. 0.1

"0 Siche: Mary Lngels Werke, Beorlin, Dictz,
19649, Bd. 3, §. 7 (. Thesen iiber Feuer-
hach').



n1m aufgerollten und weiterentwickel-
en Fragen laufen immer wicder auf
das Problem der Konstruktion der
menschlichen Subjektivitil hinaws, die
seiner Mcinung nach zwel Aspekte
umfalit: die Menschheit als Gesamtheit
und der Mensch als Individuum. Die
grobie Bedeulung, die Kant dem Indivi-
duum, der Natur und der Sinnlichkeit
beimesse, set ein wichtiges Merkmal
seiner Weltanschauung, denn bei He-
gel seien Individuum, Natur und Sinn-
lichkeit in der Entwicklung der ,.abso-
luten Tdee™ (juedui linian)® schon un-
tergegungen. Deshalb weist Li darauf
hin, dabh die philosophische Linie, die
er verfolgt, nicht von Kant iber Hegel
zu Marx, sondern von Kant iiber Schil-
ler zu Marx tiihrt. Wichtigstes Zicl die-
ser Linie sel, auf der Grundlage der von
Marx beschriebenen Praxis eine kultu-
rell-psychische Struktur des Subjekis
zu konstruleren. Li betont wiederholl,
dal} die Praxis der Menschheit, deren
Wesen m der matericllen Produktion
bestehe, die flundamentalste Vorausset-
zung und Basis der menschlhichen LExi-
stenz, ,der grundlegende, cntschei-
dende Aspekt™ sei. Dall Li an diesem
Punkt festhidlt und ihn unterstreicht,
zeigt seinen grundlegenden Unter-
schied zu den nicht-marxistischen
Stuomungen. Seine besondere  Auf-
merksamkeit eilt jedoch dem An-
liegen, auf Grundlage der Praxis der
materiellen Produktion mittels einer
JYerinnerlichung® (reifina) eine kullu-
rell-psychische Struktur des Subjekts
zu  konstruicren. Diese  psychische
Struktur beinhalte dann  alle  drei
Aspekte: dus Wahre, Gute und Schone.
In Bezug auf das Schone hilt er zwar
wellerhin an seiner bereits i |, Erte-
rungen zu drei Themen der Asthetik™
geduBerten  Ansicht  fest, daB  das
Schiine eine Verschmelzung des Wah-
ren mit dem Guten, ,,die Form der Frei-
heit” se1. Doch 1m Laute seiner Kant-
studien entwickell er diesen Grundge-
danken seiner Philosophie weiler, den
er schlieflich als .,anthropologisch-on-
tologische Asthetik™ (renleixue benti-
lun de meixue) bezeichnet. Der Kern
dieser Asthetik besteht im Gedanken
der ,.Vermenschlichung der Natur® (zi-
ran de renhiia) (einschlieBlich der Ver-
menschlichung der fulicren Natur und
der natiirlichen Sinnesemplindungen
des Menschen) auf der Basis der Pra-
x15; das Schone ist somit die histori-

sche Errungenschaft der ,,Vermensch-
lichung der Natur®”. Li Zehou sieht ei-
nen der ,wichtigsicn Beirdige™ der
Kantschen Asthetik darin, daB _er den
Unterschied zwischen dsthetischem
Wohlgelallen, animalischem  sinnli-
chem Wohlgefallen und begrifflichem
verstandesmilligem Erkennen heraus-
gearbeitet hat™, Aber Kant habe noch
nicht erkennen kénnen, dafl das dstheti-
sche Wohlgefallen bezichungsweise
dic Urteilskraft das Ergebnis der . \Ver-
menschlichung  der Natur® aut der
Grundlage der Praxis des Menschen
sel. , Hier lagert sich das alleemein
Menschliche (in seiner historischen
Gesamtheit) 1m Individuum, das Ver-
niinftige im Sinnlichen und das Gesell-
schaftliche im Natiirlichen ab.™* Ob-
wohl L1 hier im Vergleich zu , Erdie-
rungen 7u drei Themen der Asthetik®

keine weitergehende und konkretere

Erlduterune zu seiner These, das
Schone sei eine Verbindung von Wah-
rem mit Gutem, cine ,,Form der Frei-
heit™, vorbringt, so bestimmt er doch
die  Stellung des Individuums, der
Sinnlichkeit und der Natur. Dariiber
hinaus bictet er aus dsthetischer Sicht
cinc Anwort auf die Fragen nach der
Beziehung zwischen Menschheit und
Individuum, Sinnlichkeit und Ver-
nunft, sowie Gesellschalt und Natur an
und zeigt aut, dall das Charakteristi-
kum des dsthetischen Emplindens
darin liegt, dall sich die allgemein
menschlichen, rationalen und gesell-
schattlichen Dinge in individucllen,
sinnlichen und natiirlichen ,ablagern™
(fidian). Dieser Prozel} der . Ablage-
rung™ 1st der Prozels der ,,Vermenschli-
chung der Natur® aut der Grundlage
allgemein menschlicher Praxis. Zwar
mangelt es diesen Anschauungen noch
an Konkretisicrung und Priizision, den-
noch stellen sie eine eindrucksvolle
und originelle Interpretation des dsihe-
tischen Empfindens dar.

Li Zehou gelingt meines Erachtens

nach eine sehr rationale und grimdliche
Analyse: Er zeigt nfmlich auf, dal3
Kants Wertschiitzung des Individuums,
der Sinnlichkeit und der Natur vergli-
chen mit Hegels ,.absoluter Idee”, mn
welcher diese drei Begriffe schon un-
tergegangen sind, grolic Vorziige auf-
welsl. AuBlerdem war es wichtig und
konstruktiv, die in marxistischen Krei-
sen vorherrschende Vernachlissigung
der Begrilfe Individuum, Sinnlichkeit

und Natur zu korrigieren. Dennoch
stellt dic Hegelsche Weltanschauung
cinen bedeutenden und nicht zu mis-
senden Bestandteil der Philosophiege-
schichte von Kant bis Marx dar, der in
der Entwicklung seiner eigenen Philo-
sophie otfensichtlich von Ludwig Feu-
erbach und Hegel beeinflufit wurde.
Feuerbach hatte das abstrakie, mysti-
sche Denken Hegels verworfen und be-
tonte die dem Individuum, der Sinn-
lichkeil und der Natur scit dem franzo-
sischen Materialismus des 18, Jahrhun-
dert zukommende Stellung. Tn diesem
Sinne kniiplte Feuerbach tatséchlich,
wic Li Zchou sagt, obwohl zeitlich
nach Hegel, bei Kant an und fiihrte des-
sen Betonung von Individuum, Sinn-
lichkeit und Natur tort (auch wenn dic
philosophische Grundlage offensicht-
lich nicht dic gleiche war), Da Marx
dic Weltanschauung Feuerbachs iiber-
nahm, licl er sich auch von thm in ge-
wissem Malle zu seiner [dee der , Ver-
menschlichung der Natur* inspiricren,
Aber Marx blieb nicht auf der Stufe
von Feuerbach stehen und Ichnie an-
ders als dieser Hegel nicht cinfach ab.
Z1n den von ithm iibcrnommenen und
welterentwickelten rationalen Bestand-
teilen der Hegelschen  Philosophie
gchorte nicht nur die allerseits hiufig
diskutierte Dialektik Hegels, sondem
welt wichtiger der Gedanke der Verge-
genstindhehung von Arbeit  und
Mensch, sowie der Keim des histori-
schen Matenalismus®  (fishi webwu-
zhuvi de mengya), der, wie Lenin schon
aufgezeigt hat, in der Hegelschen Phi-
losophie bereits angelegt sei. Marx’
Standpunkt der Praxis erwuchs aus sei-
ner kritischen Fortfiihrung des Hegel-
schen Gedankens der Vergegenstindli-
chung von Arbeit und Mensch, wic
sich deutlich aus seinen Okonomisch-
philosophischen  Manushripten  von

81 Vel llesel, Georn W.. Sdmiliche Werke.
new hg. von 1l Glockner, 4. Aull. — Stutl-
warl-Bad Cannstatt, Fromann, 1961, 5. 136:
.Denn die Schénheit, wie bercits gesagt und
spiter noch ausyufithren ist. ist nicht solche
Abstraktion des Verstandes, sondern der in
sich selbst konkrete absolute Beeritt und be-
stimmter gefalic die absolute ldee ™

B2 ¥egl hierzu: LI, Lehou, Der Wep des Schd-
nen, hg, von Karl-Heinz Pohl und Gudrun
Wacker, reiburg, Herder, 19925 12 1,
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1844 ersehen lidlit. Einerseits iibernahm
Marx m kntischer Weise Feuerbachs
Bekriiftigung von Natur, Sinnlichkeit
und Individuum, andererseits griff er
nicht minder kritisch auf die Hegelsche
Vergegenstindlichung von Arbeit und
Mensch zuriick und entwickelte so sei-
nen cigenen Standpunkt der Praxis, Er
fiihrte aus, dal} die Praxis die Existenz-
grundlage der Sinnlichkeit, der Natur
und des Individuums sei, und crst da-
mit formte sich die Marxsche Philoso-
phie. Folglich ist, trotz einer nichl zu
leugnenden Parallele zwischen Marx
und Kant in Bezug auf die Betonung
von Individuum, Sinnlichkeit und Na-
tur, Li Zehous These, ..aul der Grund-
lage von Karl Marx dic Kantschen Fra-
gestellungen neu aulzurollen®™, durch-
aus von grobem Wert. Marx” Lisungs-
ansatz unterscheidet sich jedoch von
dem Kants gerade darin, dall cr iiber
cine kritische Umgestaltung von He-
gels Denken seinen Standpunkt der
Praxis formt, Obwohl Hegel Indivi-
duum, Sinnlichkeit und Nator in der
Sclbstwerdung der mystischen ,,abso-
luten Tdee™ untergehen Bt so dafl alle
menschlichen Aktivititen als Mirtel
zur Verwirklichung dieser Idee be-
trachtet werden kdnnen, verneinl cr je-
doch nicht grundsiizlich die individu-
clle und sinnliche Existenz des Men-
schen. Hegel versucht lediglich, mittels
seiner absoluten Idec® die historische
Notwendigkeit der Entwicklung des
Individuums zu crlidutern und schlieB3-
lich in der Vollendung der ,,absoluten
Idee” die Widerspriiche zwischen Sub-
jektvitit und Objektivitidt, zwischen
Ideal und Wirklichkeit in der Entwick-
lung des Individuums zu loscen, um so
die Philosophie Kants zu iiberwinden,
in welcher das subjektive Ziel und
Ideal 1m Begnff beziehungsweise im
remnen Sollen™ (vinggaiy® verhaftet
1sl. Dies 15t cim Punkt in der Kantschen
Philosophie, den Hegel als sehr unbe-
friedigend empfand und wiederholt
kritisicrte. Dariiber hinaus ist die Ent-
wicklung der ,absoluten ldee™ bei He-
gel, wie auch Marx und Engels zeigten,
dem Wesen nach Ausdruck emer Art
mystischen Betrachtungsweise der hi-
storischen Entwicklung der Mensch-
heit — formal 1dealistisch-mystisch, in-
haltlich jedoch realistisch. Aus Sicht
der Asthetik trachten sowohl Kant als
auch Hegel danach, die Frage nach
dem Wesen des Schonen aul der

Grundlage der menschlichen Freiheit
zu beantworten. Aber Kant deckt den
Zusammenhang zwischen dem Schi-
nen und der menschlichen Fretheit
durch eine formale Analyse der psychi-
schen Charakteristika des subjektiven
Schonheitsempfindens auf, wihrend
Hegel thn von folgenden drei Gesichis-
punkicn aus erldutert; der historischen
Entwicklung der Menschheit (die zu
einer Entwicklung der ,absoluten
Idee™ mystifiziert wird), der menschli-
chen Arbeit (die bei Hegel noch ledig-
lich eine geistige Aktivitit beinhaltet),
und der Vergegenstindlichung des
Menschen (bei Hegel zeigt sie sich als
Aufhebung des Gegenstandes durch
das Subjekt zur Fesllegung ciner eige-
nen Dialektik). Indem cr das Schine
als die .sinnliche Erscheinung der
[dee™ (finian de ganxing xianxian) de-
finiert. die hier eben die ,absolule
[dee" 1st, eelingt es ithm, alle Wider-
spriiche zwischen Subjekt und Objekt
zu Isen. Deshalb st das Schone als die
LSinmliche  Erscheinung der Idee™
tatsédchlich eine Lrscheinung der hich-
sten Freiheit des Menschen in seiner
smnlichen Existenz. Anders als Kant
betrachtet Hegel das Schone nicht als
Ergebnis der individuellen psychi-

- schen Aktivitdt oder als ctwas, das in

der Vorstellung des Subjekts stehen-
bleibt, sondern als etwas, das sich aus
der Entwicklung der ,.absoluten Tdee™
gewinnen ldlt und schon objektive
Realitdt (einc nach dem Hegelschen
Idealismus verstandene objektive Rea-
litéit) besitzt. Fiigt man dem die marxi-
stische Erklarungsweise hinzu, dann isl
das Schone die auf der Basis der Praxis
durch die historische Eniwicklung der
Menschheit  gewonnene  objektive
Wirklichkeit und das &dsthetische Emp-
[inden nichts anderes als die Hegelsche
These, dal3 der Mensch in der von ihm
selbst geschallencen duberen Welt seine
eigene Freiheit  unmittelbar  wahr-
mmmt, Diese von Hegel in seiner Phdi-
nomenalogie des Geistes und Asthetik
mehrfach dargestellte Ansicht, wurde
offensichtlich von Marx i seimen Ma-
nuskripten von 1844 fortgesetzt. Was
die Charakteristika des subjektiven
dsthetischen Empfindens betrifft, so
nahm Kant, nach L1 Zehous Ansicht,
eine sehr bedeutende und priizise Ana-
lyse vor. Fragt man allerdings danach,
woher diese besonderen Merkmale
kommen, wie sie entstanden sind und

sich in den verschiedenen historischen
Zeitrinmen entwickelt haben, so ist
Hegels Verstiindnis weitreichender als
das Kants. Will man die Asthetik
Marx’ von der klassischen deutschen
Asthetik ausgehend erforschen, so
kénnte man dabei sicherlich entweder
Kant oder Hegel groberes Gewicht bei-
messen, doch wire es meiner Ansicht
nach die idealere Methode, Kant und
Hegel gleichermalien zu beriicksichti-
gen und beide 2u vereinen. In der west-
lichen Philosophie herrscht im allge-
meinen die Ansicht vor, daP die beiden
Svsteme gar nicht oder nur schwer zu
vereinen seien; Bejahung des einen be-
deute Verneinung des anderen. Doch
aus marxistischer Sicht ist es meinem
Ermessen zufolge nicht nur moglich,
sondermm  auch unbedingt notwendig,
beide mitcinander zu verschmelzen.
Diese Verschmelzung bedeutet, dal}
sowohl der Analyse der psychischen
Charakteristika des Subjekts und sei-
nes Schonheitssinnes grolie Bedeutung
zukommit, als auch der Frage, wie be-
sagte Charakteristika in der Praxis der
Gesamtheit der menschlichen histori-
schen Entwicklung entstehen und sich
welter entwickeln. Im zuletzt genann-
ten Aspeki ist dic Hegelsche Asthetik
bis heute von grobem Wert, Zweifellos
erkannte Hegel die historische Grund-
lage fiir das Entstehen des Schonen.
Ohne diesen Aspekt fiele uns eine kon-
kret historische Erklarung der ,.Ver-
menschlichung der Natur® und des
Wesens des Schonen schwer.

Ontologisch geschen versucht die mar-
xistische Philosophie meines Erach-
tens das Noumenon im Sinne des ,,Ur-
erunds™ (benvuan) der Welt zu er-
kKliren, wobei sie, entgegen der tradi-
tionellen Auffassung, das Noumcnon
dem ,Urgrund® gleichsetzt und es
nicht als etwas Vorhandenes betrach-
tet, das alle Dinge dieser Welt im sub-
stantiellen oder begrifflichen Sinne er-
zeugt. Doch was ist cigentlich das
Noumenon bezichungsweise der ,,Ur-
agrund™? Von einem kosmischen, Natur
und menschliche Gesellschatt umtas-
senden Standpunkt aus gesehen ist es
die sich bewegende, natiirliche Male-
rie. Denn obwohl die menschliche Ge-

83 Vol Kant, L, Kririk der Urreilskrafi, Ham-
hurg, Meimer, 1924, 5. 82 und S. 269,



sellschaft nicht identisch mit der Natur
ist, hat sie sich doch aus dicser ent-
wickelt und ist in jedem Augenblick
untrennbar mil ihr verbunden. Von der
menschlichen Gesellschaft kann  je-
doch fiir sich betrachtet nicht gesagt
werden, dalb 1hr ,,Urgrund™ bezie-
hungsweise das Noumenon die natiirh-
che Materie sei. Die menschliche Ge-
sellschaft 1st niimlich aus der durch die
Praxis der materiellen Produktion vor-
genommenen Umgestaltung der Natur
durch den Menschen entstanden; dies
stellt somit das Entwicklungsfeld der
Menschheisgeschichte dar. Folglich
1st, 1m Rahmen der menschlichen Ge-
sellschaft, der ,Urgrund” beziehungs-
weilse das Noumenon dic Praxis der
materiellen Produktion, durch die die
Menschheit die Natur umgestaltet. Dal
L1 Zehous ,anthropologische Ontolo-
gie” die Grundsitzlichkeit und Be-
stummtheit der Praxis mehrfach unter-
streicht, hat meimes Erachlens durch-
aus seine Berechtigung. Aber noch
deutlicher formuliert heift die Frage:
Was 1st cigentlich das Noumenon der
menschlichen Existenz? Memer An-
sicht nach st es eben die Praxis. Da der
Praxis eine ontologische Dimension
zukommt, mochte ich daher auch eine
Ontologie der Praxis (shijian bentilun)™
als neuen Forschungsstandpunkt vor-
schlagen, von dem aus betrachtet alles
— das Erkennen des Wahren, das Stre-
ben nach Gutem und Erreichen des
(Guten, das Erscheinen und Hervorbrin-
gen des Schonen — auf der Praxis fuBt,
Obwohl Lenin in seinen ,Notizen iiber
die Philosophie™ (Zhexue biji) unter
dem Guten die Praxis verstand, bot er
damit lediglich eine mdgliche Interpre-
tation des Begriffs des Guten nach He-
gelschem Verstiindnis. Von threm Ur-
sprung her geschen entstehen das Gute
und das Nicht-Gute durch die Praxis:
ohne die Praxis wire die Frage, ob gut
oder nicht-gut, belanglos. Das Guie 1st
eben nicht der Praxis gleichzusetzen,
deswegen entspricht ¢s auch nicht dem
Noumenon. Wire das Gute die Praxis,

und wiirde es aufgrund seiner Uberein- |

summung mit dem Wahren in seiner
Verwirklichung zum Schinen werden,
dann ergibe sich jedoch das Problem,
daf’ innerhalb der drei Kategorien des
Wahren, Guten und Schonen, welche
dic kulturcll-psychische Struktur des
Subjekts ausmachen, dem Guten die
Eigenschaft des Grundsitzlichen, des

Bestimmenden zukiime, so dal es micht
mehr der Praxis als Grundlage flir das
Wahre, Gute und Schone bediirfie. In
Wirklichkeit lidbt sich das Gute nicht
von der Praxis trennen, aber das Gule
ist eben nicht gleich der Praxis, son-
dern stellt das allgemeine Interesse und
Ziel der menschlichen Gesellschaft
dar, auf deren Verwirklichung dic Pra-
xis ausgerichtet ist, Das Erkennen des
Wahren und das Verwirklichen des
Guten kénnen zur Realisierung der
menschlichen Freiheit beitragen, aber
diese Freiheit ist cine {iber individuelle
Nelgungen und Vorlieben himausge-
hende allgemein menschliche und ver-
ninftige Fretheit, und keine 1m Sinne
des Schonheitsemptindens. Dal} das
Wahre als wahr, das Gute als gut gilt,
15t darin begriindet. dalj beide unabhiin-
gig von individuellen Interessen und
Priiferenzen sind, welche — im Gegen-
satz. dazu — duberlichen Zwingen un-
terliegen. Erst wenn das Erkennen des
Wahren und das Erreichen des Guten
den allgemein notwendigen rationalen
Forderungen der Menschheit enlspre-
chen und gleichzeitig Ausdruck der
freiheitlichen Entwicklung individucl-
ler Vorlicben und Forderungen sowie
individueller Fihigkeiten sind, wird
die Verwirklichung des Guten zur Ver-
wirklichung der Freiheit im Sinne des
dsthetischen Empfindens und schliel3-

lich z7um Schénen selbst. Diese Freiheit
hesitzt drei Merkmale:

1} Sie geht iiber das Streben nach uti-
litaristischen Zielen hinaus. Selbst
ber der Verwirklichung utilitarisii-
scher Ziele zdhlt nicht der Nutz-
wert, sondern nur die Freude an und
der Genull der Freiheit menschli-
chen Schaffens, die sich in der Ver-
wirklichung des Zieles zeigen.

2) Einerseits entspricht sie den objck-
uven Geselzmiligkeiten, anderer-
seits sprengt sie deren Fesseln und
ze1gt sich somit in Aktivititen, wel-
chen emn hoherer Grad an Freiheit
Zukommt.

3) Sie entspricht nmicht nur dem Be-
diirfnis der Gescllschalt nach ciner
allgemein notwendigen Moral und
Ethik, sondem ist gleichzeitig eine
volle Bestiitigung der frelen Ent-
wicklung der individuellen Fihig-
keiten jedes einzelnen.

Kants abstrakte Analyse dieser drei
Charakteristika ist deshalb so tiefgriin-

dig, weil er alle Charakteristika der
Freiheit 1m oben erwihnten #stheti-
schen Sinne exakt m threm Ausdruck
als bewulite psvchische Aktivititen des
Subjekts erfalbt. Dalb das isthetische
Emplinden als Ergebnis eines Ablage-
rungsprozesses gilt, nimlich von allge-
mein menschlichen, vemiinltgen und
gesellschafltlichen Dingen zu individu-
ellen, sinnlichen und natiirlichen, sollte
ebenfalls von diesen Merkmalen ciner
Fretheit im dsthetischen Sinne erklirt
werden,

Die oben dargestellten, teils mit Li Ze-
hous ,,anthropologisch-ontologischer
Asthetik® iibereinstimmenden. teils ihr
widersprechenden Ansichten lassen
sich in meinen Aulsiilzen der 80er
Jahre nachlesen. Sic sichen zwar auch
in Bezichung zu Kants Asthetik, den-
noch schitze ich die Asthetik Hegels
hoher ein. Mein Forschungsansalz 1st
es, von Marx und emem krtischen
Verstandnis der Hegelschen Asthetik
ausgchend dic Kantsche Asthetik zu
erfassen, Daher verlief mein eigener
Forschungsweg — trotz groller Wert-
schitzung sowohl der Asthetik Kants
als auch der Kantstudien Li Zehous -
gerade entgegen der von Li befiirwor-
teten Weise, niamlich von Kant iiber
Schiller und Hegel zu Marx. (Obwohl
auch meiner Ansicht nach Hegel Indi-
viduum, Sinnlichkeit und Natur niedri-
ger bewertet als Kani, bildet cin kriti-
sches Verstindnis der Hegelschen Phi-
losophie dennoch einen wichtigen, un-
verzichtbaren  Aspekt im  kritischen
Verstiindnis des Kantschen Svstems.
Mein Hauptinteresse gilt dabel einer
Veremnigung der Vorzilige beider Sy-
steme. Obwohl heutzutage i der west-
lichen Philosophie dem Individuum,
der Sinnlichkeit und der Natur grofe
Bedeutung zukommt (was, wie Li Ze-
hou aufzeigt, sehr wverniinltig ist).
wihrend man das Hegelsche System
beinahe vollig ablehnt, kann sich letzt-
lich die Entfaltung menschlicher lndi-
vidualitit, Sinnlichkeit und der Natur
unmbglich von der notwendigen bnt-
wicklung der gesamten Menschheits-
gaschichte 18sen, so dall lolglich He-

54 *siche dazn meine Aulsitee JDhie Ontologie
der Praxis™ (Shijias bentilun) und .Dic On-
tologie der marxistischen Philosophic™ rMa-
kesizhivi Zhexue bentilun), 0, O 0. 1.



gels Philosophie thren Wert bewahren
wird. Schon Marx unterzog sie einer
kritischen Wiirdigung, allerdings han-
delt es sich bei ithm im wesentlichen
um eine Kritik der grundlegenden Prin-
zipien. So gilt es also, cine griindli-
chere Analyse der konkreten und ergic-
bigen Tnhalte der Hegelschen Philoso-
phie und Asthetik vorzunchmen und
dabci alle rationalen Elemente zu iiber-
nchmen; dies wiirde sich auch positiv
aul die Vertiefung, Bereicherung und
Entwicklung der marxistischen Philo-
sophie und Asthetik auswirken. Die
Besonderheiten und Vorziige des Kant-
schen Systems liegen darin, dab es die
Phinomene mit allgemeinem Charak-
ter in der Erfahrung zu erfassen und sie
einer priizisen Analyse und Abgren-
zung zu unterziehen vermag. Aber dal3
dicse Analyse von der Entwicklung der
konkreten Menschheitsgeschichte los-
gelist bleibt, er nicht hinterfragt, wie
die verschicdenen abstrakten (Gesetz-
mibigkeiten in der Entwicklung der
Menschheitsgeschichte entstanden
sind und weshalb sie Allgemeinheit
und Notwendigkeit aufweisen, macht
die groBic Schwiiche seiner Philosophie
aus. Wiirde man dic Asthetik von Kant
als abstrakt und analytisch bezeichnen,
wire Hegels Asthetik als konkret und
historisch anzusehen — zudem st sie
weil umfangreicher. Die Philosophie
Kants und Hegels auf der Grundlage
des Marxismus 7u cincm neuen Syslem
71 vereinen, bedeutet daher, dic von
Kant herausgearbeiteten rationalen,
tiefgreifenden und abstrakten (esetz-
méligkeiten i Dinge zu verwandeln,
die aus der Entwicklung der konkreten
Menschheitsgeschichie  hervorgehen,
sic Tolglich in inhaltsreiche und kon-
krete Dinge umzuwandeln, deren
Grund vollkommen erklart werden
kann, und die mcht mehr linger emne
rein .apriorische”™ (xianvan) Determi-
niertheit darstellen oder ber cinem in-
haltslosen Hotfen und subjektiven
-Sollen” stehenbleiben.

VIII. Die Einfithrung und Er-
forschung der deutschen
Asthetik in China von
den 80er bis zu den 90er
Jahren.

Die Einfithrung und Erforschung der
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deutschen Asthetik in China von den
80er bis zu den 90er Jahren libt sich
nach zwei Aspckten unterscheiden. Ei-
nerseits schenkie man der klassischen
deutschen sowie Nictzsches Asthetik
wieder mehr Aufmerksamkeil, ande-
rerseits wurden die n der Zeit nach
Nietzsche entstandenen Werke Martin
Heideggers, Ernst Cassirers, Hans Ge-
org Gadamers und Wilhelm Worrn-
gers mil grolem Interesse gelesen und
erforschl. |

Zuniichst sollen hier Ubersetzungen
und Verdffentlichungen einiger wichti-
ger Werke der klassischen deutschen
Asthetik erwihnt werden, 1979 er-
schien Lessings Laokoon®, ibersetzt
von Zhu Guanggian, 1981 die Ham-
burgische Dramaturgie™ in der Uber-
setzung von Zhang Li. 1978 folgten
Lekermanns Gespriche mit Goethe® In
der Ubersctzung Zhu Guanggians, die
1980 dann noch cinmal in einer Neu-
auflage erschienen. Tm Jahre 1984
wurde Xu Hengchuns Ubersctzung von
Schillers Uber die dsthetische Ergie-
hung des Menschen, in einer Reihe von
Briefen™ herausgegeben, nachdem der
beriihmte Gelehrte Feng Zhi bereits in
den 60er Jahren eine Ubersetzung dic-
ser Schritt in  Ausziigen vorgelegt
hatte. Dic von thm und Fan Dacan er-
stellte komplette Ubersetzung wurde
dann 1985 veriffentlicht. Die Uberset-
zer fliglen jeweils eigene Vor- bezie-
hungsweise Nachworte sowie ausfiihr-
liche und wertvolle Kommentare
hinzu.

Was Forschungsarbeiten zur klassi-
schen deutschen Asthetik betrifft, wiire
zuerst das Buch Die klassische deui-
sche Asthetik (Deguo gudian meixue)
des bekannten Asthetikers Jiang Kon-
egyang zu nennen, das 1980 crschien
und eine konzentrierte, systematische
und detaillicrte Erlduterung der klassi-
schen deutschen Asthetik aus marxisti-
scher Perspektive bictel. Es 1st ein
Standardwerk zur klassischen dcut-
schen Asthetik von hohem wissen-
schaftlichem Wert. 1986 erschien das
Buch Hegel und das Problem der
Kunst (Heige'er yu vishu nanti) von
Xue Hua, in dem er dic Ansichten He-
gels zur geschichtlichen Entwicklung
der Kunst erlautert und daber imsheson-
dere Hegels Auffassung vom Ende und
Zertall der Kunst betont sowic aul das
Echo und die Kontroverse cingeht, die
dicse Austithrungen in der gegenwirti-

gen westlichen Asthetik hervorgerufen
haben. So erldutert er msbesondere
Heideggers und Gadamers Asthetik
und deren Bervichung zu Hegel. Dieses
Werk ist zwar nicht sehr umlangreich,
besticht aber durch Tiefe und Gewicht.
Dariiber hinaus erschienen 1986 unab-
hingig voneinander je ein Buch von
Zhu Liyuan und Chen Wangheng,
beide mit dem Titel Beitriige zu Hegels
Asthetik (Heige’'er meixue lungao), bei
denen es sich jewcils um bedeutende
Studien chinesischer Gelehrter zu He-
oels Asthetik handelt. Zu den speziell
auf Schillers Asthetik eingchenden
Aufsiitzen und Biichern dieser et
gehoren auch das 1987 erschienene
Werk  Schillers  anthropologische
Asthetik (Xiliede renben zhuyi meixue)
von Mao Chongjie, das als die erste
chinesische Monographie zur Asthetik
Schillers seit deren FEinfilhrung 1n
China tiberhaupt zu bezeichnen ist. Al-
lerdings ist dieser Beitrag aufgrund der
vielen Simplilizierungen im marxisti-
schen Ansatz nicht all zu hoch einzu-
schiitzen. Auch leiden Analyse und Be-
urteilung unter einer zu starken Verein-
fachung und kommt hier 1im ganzen
eine ablehnende Hallung gegeniiber
der Schillerschen Asthetik zum Aus-
druck. 1993 wurde Zhang Yunengs E¢-
kundungen im Reich der Asthetik
(Shenmei wangguo tanmi) verdllentl-
licht, eine weitere Monographie zur
Erforschung von Schillers Asthetik, zu
der ich ein Vorwort geschrieben hube,
Meines Erachicns i1st dieses Werk, in
dem Schillers Asthetik mit Hilfe von

85  Lessing, Gotthold Ephraim, Laokoon, oder
iiber die Grenzen der Mahlerveyv imd Poesie:
mil beviduficen Lrldurerungen verschicde-
ner Pushte der alten Kunstgeschichte, neue
verm. Auflage, hg. von Karl Gouhell T.es-
sing, Berlin, 1788,

86 Lcssing, Gotthold Ephraim, Hamburgische
Dramaturgie.  Dramaturgische  Enfwiirfe
uned Fragmenie, Bd. 12 von Lessings sdmifi-
che Werke, in 20 Bd., hg, u, mit Einleitungen
versechen von Hugo Goering,  Stuiloart,
Cofta, 1843,

87 Eckermann, Johann Peler, Gespréiche mit
Croethe in dlen letzten Jahren veineys Lebens,
Finf. u. Textiberwachung von Ernst Beut-
ler, Ziirich, Arterms-Verlag, 1945,

88  Schiller, Friedrich von, Uber die dsiltetische
Erziehung des Menschen, h einer Reihe von
Briefen, Diimnau, Verlag der Kooperative
Diirnan, 1987.



Ubersetzungen der deutschen Original-
(exte untersucht wird, eine solide und
wisscnschaltlich wertvolle Arbeit, die
cs dem Leser ermoglicht, Schillers
Asthetik wirklichkeitsgetreu und kon-
kret zu verstehen. Aullerdem werden
darin die Beziehungen swischen der
Marx’schen und der Schillerschen
Asthetik relativ gut dargestellt, was die
Mingel fritherer Arbeiten, dic dicsc
Bezichungen ignorieren, ausgleicht.

Nietzsches Asthetik war in China be-
reits seit Wang Guoweis Einlihrung
bekannt. Wenig spiler stellten anch Lu
Xun und Guo Moruo in der Friihphase
ithrer Aktivititen Nictzsche vor. In ih-
rer Hochschiitzung Nictzsches waren
sic jedoch von dem Wunsch getragen,
die das Individuum unterdriickende
Ideologie der chinesischen Tradition
mit Hilfe des Nietzsche’schen Denkens
zu bekimpfen. Daher waren sic auch
nicht ganz mit seiner ,,Philosophie des
Ubermenschen®™ einverstanden. Der
kulturellen Tradition Chinas entspre-
chend st selbst der ,,Weise™ nur ein
Lehrer des Volkes und trigt die Sorge
um die Massen auf seinen Schultern.
Er ist also kein iiber die Masse erhobe-
ner , Ubcermensch®  Nietzsche’scher
Prigung, Seit zirka 1985 wuchs unter
den Schriftstellern, Kiinstlern, Litera-
tur- und Kunsttheoretikerm  sowie
Asthetikern Chinas wieder das Inter-
esse an Nietzsche, Dies ist sowohl auf
das Bediirfnis vieler Menschen zurtick-
zufithren, die Einfliisse der traditionel-
len Ideologie und die Fesseln ,Jinken™
Denkens zu sprengen, als auch daraut,
dal einige wenige den Weg villiger
Verwestlichung” (guanpan xthua) ge-
hen und dafiir cintreten, den westlichen
Irrationalismus zu iibernehmen ({als
Vertreter se1 Liu Xiaobo® genannt).
1986 erschien Zhou Guopings Uberset-
zung von Die Geburt der Tragidie —
eine Auswahi von Texten iiber die
Asthetik von Nietzsche (Beijude dan-
sheng — Nicai meixue wenxuan), die er-
ste in China iibersetzte relativ vollstiin-
dige Textauswahl an Nietzsches dsthe-
tischen Schriften. Auferdem wurden in
einigen Zeitschriften Aufsétze iber
Nietzsches Asthetik veroffentlicht. Un-
ter den Autoren ist vor allem Zhou
Guoping, ewner der jlingeren Nietz-
sche-Forscher, zo erwiihnen, dessen
Schriften aut hohem wissenschaftli-
chen Niveau sind. Auch im literarisch-
kiinstlerischen Bereich iibte Nietzsches

Denken keinen geringen Einflulbh aus.
was sich in der hochst positiven Auf-
nahme des Gedankens von der urtiimli-
chen Lebenskralt  bezichungsweise
dem Lebensimpuls zeigt. In dem be-
kannten Film ,]Das Rote Korlcld®
(Honggaoliang)™" 15t dies gut zu erken-
nen.

Was die Beschiftigung mit der deut-
schen Asthetik aus der Zeit nach Nietz-
sche betriffi, ist vor allem Heidegeer
su crwihnen. 1987 erschien Sein und
Zeit in der gemeinsamen Ubersetzung
von Chen Jiaying und Wang Qingjie.
Dies ist zwar kein Werk Heideggers
liber Asthetik, steht aber mit ihr in en-
gem Zusammenhang. 1990 wurde von
Peng Fuchun Foerry, Language,
Thoughr™ — reprisentative Werke Hei-
deggers zu disthelischen Aspekten — aus
dem Englischen tbersetzt und verdf-
(entlicht. Zwar vertritt der Ubersetzer
der englischen Ausgabe in seiner Ein-
leitung die Ansicht, dald die in das
Buch aufgenommenen Schriften nicht
von Asthetik handeln, doch in Wirk-
lichkeit kreisen sie dennoch darum, al-
lerdings eine Asthetik im Sinne Hei-
deggers. Mit der Ubersetzung von Hei-
deggers Werken begann die chinesi-
sche Gelehrtenwelt grof3es Interesse an
seiner Philosophic und Asthetik zu zei-
gen, was zur Veroffenthichung zahlrei-
cher Forschungsaufsiitze [iihrie, wie
beispiclsweise Xue Huas | Heideggers
Gedanken zu Hegels Argumentation”
(Haidege'er dut Heige'er lundian si-
kao)” und Ye Xiushans ,,Heidegger aut
dem Weg des ‘Denkens’™ (Haidege er
zai  ‘sixiang'  daofushangyt. Beide
Schriften besitzen einen hohen wissen-
schaftlichen Wert, gleichtalls das 1991
erschienene Buch des jungen Gelchr-
ten Yu Hong Dialog zwischen Denken
und Dichten — Eine Einfiihrung in Hei-
deggers Poetik (Si vu shi de duihua
Haidege'er shixue vyinlun), welches
Heideggers Poctik systematisch analy-
stert. 1993 erschien das von mir redi-
gierte Buch Die westliche Asthetik der
Cregenwart ( Xtandal xifang meixue), 10
dem cbhenlalls ein speziell Herdegger
gewidmeles Kapitel enthalten 1st. Hei-
deggers Asthetik — insbesondere seine
Reflexion iiber das ., Dasein®™ (cunzai)
des Menschen — rief unter den chinesi-
schen Gelehrten ein lebhaftes Interessc
hervor, Ich denke, dald sich wiihrend
des Prozessecs der Modermisierung mit
seinen umfassenden und tiefgreifenden

Verdnderungen das Interesse an Hei-
deggers Rellexionen tiber das ., Dasein®
noch lange halten wird. Dariiber hinaus
weisen Heideggers Philosophie und
Asthetik Beriihrungspunkte mit der tra-
ditionellen chinesischen Philosophic
und Asthetik auf, so dah sein Denken
meines Erachtens auch weilerhin dies-
beziigliche Arbeiten stimulieren wird.

Neben Hadegger erfulr auch Ernst
Cassirer als grofier deutscher Philoso-
phen und Asthetiker in China viel Be-
achtung. 1985 erschien sein ein-
MMulireichstes Werk An Essay on Man™
in der Ubersetzung von Gan Yang.
1988 folgt als ein weiteres bedeutendes
Werk Language and Myth”™ in der
Ubersetzung von Yu Xiao und ande-
ren. Aullerdem erschienen cinige Aul-
giitze zur Asthetik, darunter scheint mir
Ye Xiushans ,Kunst — Mvthos — Ge-
schichte: Ernst Cassirers “Versuch iiber
den Menschen™ (YVishu, shenhua, lisii
— Kaxi'er de ‘lun ren’)” als wisscen-
schattlich besonders wertvoll. Das von
mir herausgegebene Buch flie wesili-

RO Wyl Marun, Helmut/Schilling, Ines-Susannc
(Hg. ), Stimmen der Oppeiition in Cliine, fn-
rellefktuelle der 80er fubre, Bochum. Brock-
mever, 1994,

G0 Dieser Film berubt aul dem Roman Hong
Cranliang Jinzu (Uberselsl: Der Clan der ro-
ferr Hrrsed von Mo Yan, der aaf Dentsceh un-
ler dem Tuel JDas rote Kornteld™ erschic-
nen 1si.

91 Heidegeer, Martin, Gesamtausgabe. Bd. 2.
Setn wnd Zetr, Frankdurt a. M., Klostermann,
1977,

02 Hodegeer, Martin, Shi-yuvan-si {(Diclitung,
Sprache, Denkeny, Peking, Wenhua Yishu
Verlag, 1390

93 *Siche: Xue, Hua, Hegel und das Problem
der Kunsi (Heige er yu vishu nanti), 0. O,
1986.

B4 *#Siehe: Ye, Xiushan, (He.), Denken, Ge-
schichte, Dichuunye (v — shif — ahi), Peking,
Renmin chubanshe, 1985,

95 Cassirer, Ernst, Arn Exsvay on Man, An fntro-
duction to @ Philosophy of Hiuman Culrire,
New Haven wa, Yale Umiversily Press,
1944, Cassirer, Ernst. Versuoh bifer den
Menschen: Einfiihruny in eine Philosophie
der Kultur, Vrankfurt a. M., Uischer, 1990,

U6 Cassirer, brnst, Language and Myth, transla-
ted by 5. K. Langer, New York, Dover Fu-
blications, 1946, Cassirer. Frnst: Sprache
und Mytlhos, in Beitrag zum Problem der
Cratternamen, Leipreig und Berlin, Teubner.
[925.

97 *Erschicnen in: Yo, Xiushan, Denken, Ge
schichte, Dichtng (xi-shi-shi),
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che Asthetik der Gegenwart riumt Cas-
sirers Asthetik chenlalls eine wichtige
Stellung ein und diskutiert sie in eimem
eigenen Kapitel. DaB chinesische Ge-
lehrte auf dem Gebiet der Asthetik an
diesem grofien deutschen Philosophen
Interesse gefunden haben, ist haupt-
sachlich darauf zurickzulithren, daf er
Kunst, Literatur und Kultur vom
SSsymbol™ (fuhao) ausgehend unter-
suchte.  Diese  Sichiwelse war in
der Vergangenheit von chinesischen
Asthetikern  vernachldssigt  worden,
und er gewann so der Erforschung der
Kunst eine neve Perspektive hinzu.
Nchen Ernst Cassirer 1st auch Hans Ge-
org Gadamer zu erwihnen. 1987 er-
schien Wang Caiyongs Ubersetzung
seines bedeutenden Werkes Wahrheit
und Methode™, eclolgl von ciner noch
besseren Ubersetzung Hone Handings
im Jahre 1992, Die Aktualitdt des
Schinen™ nut cimgen wichtigen Ab-
handlungen Gadamers zur Asthetik er-
schien 1991 in einer Ubersetzung von
Zhang Zhivang und Deng Xiaomang.
Uber die Rereption von Gadamers
Werken gelangte eine neue Sichtweise
des Schonen und der Kunst — die Her-
mencutik — in die chinesischen Asthe-
tikkreise. Es lolgten einige Aufsitze
zur Erforschung Gadamers hermencu-
tischer Asthetik, unter denen Xue Huaus
Artikel .,Gadamers Kunsthermeneutik™
(Jiadamei’er de vishu jieshi)'™ als be-
sonders woertvoll hervorzuheben st
Auch in dem von mir herausgegebenen
Buch Die westliche Asthetik der Ge-
genwart 15t Gadamers hermeneutischer
Asthetik eine systematische Analyse
und Diskussion gewidmed.

Abgesehen von den bereits erwiihnten
Philosophen wurde in den sOer Jahren
auch der bedeutende Asthetiker Wil-
helm Worringer 1n China eingefiihrt.
1987 verdffentlichte Wang Caiyong
eine Ubersetzung des fiir sein Denken
reprisentativen Werkes Abstraktion
und Einfrihlung™'. Dieses Werk wurde
seit je her als das dsthetische Manifest
der abstrakten Malerei angesehen,
cleichzeitig kommen darin jedoch all-
gemeine Fragen der Asthetik zur Spra-
che. Die abstrakte Malerer wurde in
China unter dem Einflub ,,linken” Den-
kens lange Zeit negativ bewertet. Ob-
wohl ¢s nicht zu emem olliziellen Ver-
bot kam, hielten viele Maler die ab-
strakte Malerer fiir nicht angebracht.
Auch wurden emige wenige Kiinstler

streng kritisiert, weil sie heimlich ab-
strakte Bilder angelertigt hatten. ln
meinem 1979  erschiencnen  Buch
Kurze Abhandlung iiber die Asthetik
der Kalligraphie (Shufa meixue jian-
{fun) hatte 1ch zwar auch das Problem
des ,Abstrakten” in der chinesischen
Kalligraphiec angesprochen und dessen
Existenz und Wert bestitigt, hatte aber
gegeniiber einer Asthetik des Abstrak-
en nach wice vor cine ablehnende Hal-
lung cingenommen. 1980 sprach ich
mich in meinem in der Zeitschrift
Kunst (Meishue) erschienen Artikel | \Hi-
nige Worte iiber das ‘Abstrakte™
(Lifetan ‘chouxiang’) deutlich gegen
eme simple Negierung der abstrakien
Malerel aus und erkliirte, dab sic viel-
mehr in der gegenwiirtigen chincsi-
schen Malerer cine 1hr cigene Stellung
einnchmen miisse. Etwa seit Beginn
der 80cr Jahre, als der Bann, der liber
der abstrakten Malerer lag, gebrochen
war, zeigten nicht wenige Maler cin
derart starkes Interesse an ihr, dafl so-
car prophezeit wurde, sie werde sich
zur wichtigsten Stromung im gegen-
wiirtigen China entwickeln, Die Verif-
fentlichung von Worringers Absirak-
tion und Einfiihlung beeinflubte die
Diskussion {iber das Problem des ,.Ab-
strakten™ in der Malerel, der Bildhaue-
rel, der primitiven Kunst und der chi-
nesischen Kalligraphie. In diesem Um-
feld wurden zahlreiche Aufsitze verdt-
fentlicht, wobei die meisten jedoch
nicht auf die sich beim Schaffen erge-
benden konkreten Probleme eingingen,
und sich nur wenige auf ein hohes
dsthetisches Niveau begaben. Erst Li
Zehou diskutiert in Vier Aufsdtze iiber
die Asthetik das Problem des ., Absirak-
ten™ in dsthetischer Hinsicht, dariiber
hinaus kritisiert er unmittelbar Worrin-
gers Denken und besticht durch seine
tiefen Einsichten. In meinem Buch Die
Philosophie der Kiunsi gehe ich eben-
falls speziell auf das Problem des ,.Ab-
straklen™ ein. Die Frage nach dem
.Abstrakten” hat deshalb soviel Auf-
merksamkeit erregt, well In der tradi-
tionellen chinesischen Asthetik und
bildenden Kunst, besonders in der chi-
nesischen Kalligraphie, ganz offen-
sichtlich abstrakte Elemente und Fak-
toren enthalten sind. In meinem Artikel
LEmige Worte iiber das “Abstrakic™
habe ich gezeigt, dald das Abstrakie 1n
der chinesischen Malerei (insbeson-
derec m den Tuschebilderm 1m xievi-

Stif'"™ der Literaten) auch existierte,
ohne sich jedoch villig vom Konkreten
losgelést zu haben. Die chinesische
Kalligraphie 1st verglichen mit der Ma-
lerei natiirlich noch abstrakter, hat aber
glcichzeitig noch betont konkrete Wir-
kung., Tm Grunde ist das Abstrakte in
der chinesischen Malerel und Kalligra-
phic cinc Abstraktion der Kraft, des
Mafles und Rhythmus in der Bewe-
gung und 1m Wandel des kosmischen
[.ebens; sie gleicht deshalb nicht der
geometrischen Abstraktion des antiken
Griechenlands, von der Wominger
spricht, Auberdem sind 1m Abstrakien
der chinesischen Kunst Abstraktion
und Einfithlung zu einem verenigt und
stellen nicht, wie beir Worringer, zwel
einander gegeniiberliegende Extreme
dar.

Schon seit den 80er Jahren versiumte
man nicht, westliche marxistische
Asthetik in China einzufiithren. Dabei
wurde auch das dsthetische Denken des
bekannten deutschen Philosophen Her-
bert Marcuse vorgestellt,. 1989 er-
schien sein  wichtigstes Werk zur
Asthetik, Die Permanenz der Kunst™,
in einer Uberselzung aus dem Engli-
schen von Li Xiaobin, dessen Vorwort
auch einen guten Kommentar zu Mar-
cuses Asthetik darstellt.

In den 80er bis Y0er Jahren erfuhr die
Einfiihrung und Erlorschung der deut-
schen Asthetik in China eine rasante
Ausweitung, und zwar von ihrer klassi-
schen hin zu ihrer modernen Auspri-

98 Gadamer, Hans Georg, Wahrheit und Me-
thode: Grundoiige ciner philosophischen
Hermeneutik, Tlibingen, Mohr, 196().

00 Gadamer, Hans Georg, Die Akfualitds dey
Sehiinen: Kunst aly Spiel, Symbol und Feyt:
Stuttgart, Reclam, 1977,

1000 #Siehe: Xue, Hua, Hege! und das Problem
dey Kunst (Heige'er vu vishu nanti).

101 Wominger. Wilhelm, Abstrakrion und Fin-
fithlung: ein Beitrag zur Stilpsyohologie.
Miinchen, Piper, 1987, Zugleich Bern, Uni-
versitét, Dissertation, 1907,

102 Der xevi-501 st ein durch freie, ohne
Beriicksichticung von Details das Wesen
erfassende Pinsclfithrung pekennzeichneter
Stil der traditionellen chinesischen Malcrei.

103 Marcuse, Herbert, e Permanenz  der
Kunst: wider eine bestimmte marxistische
Astheiik, ein Essay, Miinchen, Hanser, 1977,
Ders.. The Aesthetic Dimension: toward a
Critigue of Marxist Aesthetics (lransl. and
revised by Herbert Marcuse and Erea
Scherover), Boston, Beacon Press, 1978.



gung. Positiv gesprochen erweiterte
sich dadurch der Horizont der chinesi-
schen Asthetikforscher, Aber insge-
samt gesehen steckt die chinesische Er-
forschung der deutschen Asthetik noch
in ihren Anfingen und erfordert in vie-
lerler Hinsicht weitere Anstrengungen.

Zusammenfassung
und Ausblick

Trotz der skizzenhallen Darstellungen
dieser Abhandlung wird vielleicht den-
noch deutlich, dalh die deuische auf die
zeiteendssische chinesische Asthetik
einen grobicn Einluf ausgeiibt hat. Dies
gilt vor allem [iir dic Asthetik von
Kant, Hegel und Marx. Bis in die 80er
Jahren stieg dann der Einflufl Heideg-
gers deatlich an.,

DaB die moderne chinesische Asthetik
unter so groBier Emmwirkung der deut-
schen stand, 1st darauf zuriickzufiihren,
dal} letztercr innerhalb der westlichen
Asthetik ein hoher Stellenwert zu-
kommt. Als die Chinesen dic westliche
Asthetik einfiihrien, konnten sie die
deutsche natiirlich nicht ignorieren.
Doch dies 1st nicht der ausschlagge-
bende Grund. Es bleibt noch zu kliren,
wieso die deutsche Asthetik in Eng-
land, Rufiland und vielen anderen Lin-
derm nicht so anbaltend nachgewirkt
hat, wie dies in China der Fall war.
Weitaus bedeutender scheint mir, daf}
zwischen der deutschen und chinesi-
schen Asthetik seit je her eine innere
Verwandtschaft bestanden hat. Wenn
dem so 1st, ergeben sich wiederum Fra-
gen nach der Entwicklung der chinesi-
schen und der deutschen Kultur sowie
nach der besonderen Stellung der deut-
schen Kultur innerhalb der Europas.
Hier mochte ich jedoch nicht aul die
umfassenden, diesen Bereich betret-
fenden Fragen cingehen, sondern kurz
die Gemeinsamkeiten zwischen der
deutschen und chinesischen Asthetik
erldutern.

Erstens handcelt es sich sowohl bei der
deutschen als auch bei der chinesi-
schen Asthetik im wesentlichen um
eine ontologische Asthetik.

In Deutschland wurde dic Asthetik seit
Baumgarten als ein organischer Be-
standtell der Philosophie betrachtet.
Ein Grobteill der deutschen Philoso-
phen begriindete gleichzeitig mit ithrem

philosophischen System auch eine
Asthetik und sah sie daher als einen
Te1l an, der zwangsldufie aus ihren
grundlcgenden philosophischen Ge-
danken hervorgeht. Deshalb untersuch-
len sie die Fragen nach Asthetik und
Kunst meist von der hohen Warte der
philosophischen Ontologie und be-
trachteten das Schéne und die Kunst
als die kosmisch-geschichtliche Er-
scheinung ciner ontologischen Wescn-
heit. Obwohl die Asthetik Kants unicr
starkem  Einllub der empirischen
Asthetik Englands stand, hatte sie sich
noch nicht von ontologischen Fra-
gestellungen geldst. Tatséchlich sah
Kant die Freiheit als das ontologische
Wesen der menschlichen Existenz an
und liste aus dieser Sicht heraus die
moralischen und  dsthetischen  Pro-
bleme mil 1thren Wechselbezichungen.
(Genau dics 1st auch der Punkt, in dem
die Kantsche Asthetik die englische
cmpinische tbertriftt. Mit Hegel war
cin groBartiges Syslem ciner typisch
ontologischen Asthetik errichtet wor-
den, das auf dic spiitere deutsche
Asthetik einen bedeutenden Einfluf
ausiibte. Die |, Experimentalisthetik™
(shivan meixie) von Fechner und ande-
ren entwickelte sich nach Heeel weiler,
aber sic war im Grunde nur ¢in Zweig
der  Experimentalpsychologie  und
spielte in der Asthetik keine fiihrende
Rolle. So bezeichnet der zcitgendssi-
sche Gadamer seine eigenc Asthetik
immer noch als eine ontologische
Asthetik™ (bentilun de meixue). Aus
chinesischer Sicht existierte zwar im
chinesischen Altertum keine dem gric-
chischen Altertum vergleichbare syste-
matische Ontologie, aber eine tiele on-
tologische Sichiweise hatte sich schon
entwickelt. Obwoll sich das Verstind-
nis vom Begritt dao (Weg) in der kon-
fuzianischen und daoistischen Schule
jewells  unterscheidet, schen jedoch
beide das dae als den Urgrund an, der
die Verdnderung und Bewegung aller
Dinge dieser Welt erzeugt und be-
stimmt. Das dao ist in dicsem Sinne
das ontologische Wesen der Welt, Die
Ontologie der daoistischen Schule war
zeitheh vor der konluzianischen ent-
standen und zeichnet sich ihr gegenii-
ber durch noch stiirkere Abstraktheit
aus, was auch Hegel insbesondere an
der daoistischen Schule wiirdigte. Die
konfuzianische Ontologie bildete sich
erst merklich spiiter heraus und war

erst nach dem Erscheinen des Buchs
der Wandlungen vollstindig ctabliert,
Trotz 1hres unterschiedlichen Ver-
stindnisses vom dae betrachten beide
Schulen Asthetik und Kunst als Er-
scheinung des dao. 1Das Schone im da-
o1stischen Sinne 1st ein alle Fesscln der
Niitzlichkeit und GesetzmiBigkeit
sprengendes  asthetisches BewuBtsein
(jingjie) grenzenloser Freiheit, und die-
ses Bewubtsein 1st Ausdruck fiir die
Verschmelzung von Mensch und dao.
Bezogen auf das kiinstlerische Schaf-
fen heil3t das, wenn dic Fertigkeit einen
Grad erreicht hat, aul der sie véllig den
Gesetzmiilligkciten  entspricht, und
doch idber diese Gesetzmifigkeiten
hinausgeht, so dall man ganz ..seinem
Herzen tolgen™" kann, dann hat man
cinen Bewulitseinszustand crreicht, bei
dem man vollkommen in das dao ein-
gegangen 1st, so dal} das Schaffen so
schim wirkt wie eine téinzerische oder
musikalische Aullithrung. Die konfu-
zianische Schule crkliirte in aller Deut-
lichkeit, dabh die Begritte wen (wirtl,;
Muster/Schrift) und dae nicht zu tren-
nen seien. Der Begriff wen meint im
weileren Sinne alle Dinge in Natur und
Gesellschaft, die mit der geistigen Kul-
tur des Menschen zusammenhiingen
und dsthetischen Wert besitzen, aber
im engeren Sinne fallen lediglich dic
schonen Werke der Literalur und
Kunst darunter. Der konfuzianischen
Schule zulolge ist wen Ausdruck des
dao, wen griindet sich auf dem dao und
muld das dae zum Ausdruck bringen.
Alle Dinge sind wen der natiirlichen
Welt — insolern 1st das Schone Erzeng-
nis und Ausdruck des kosmischen dae;
das vom Menschen geschaffenc wen,
die Schonheit literarisch-kiinstlerischer
Werke, 1st Erzeugnis und Ausdruck des
dao der menschlichen Gesellschalt.
aber beide sind vollkommen miteinan-
der verschmolzen und identisch, Die-
ser grundlegende Gedanke wurde erst-
mals von dem berithmten Literaturkri-
tiker der Qi- (479-502) und Liang-Dy-
nastie (502-357) Liu Xic im ersten Ka-
pitel ,,Vom Ursprung, dem dao™ seines
Buchs Der Geist der Literatur und das

104 Lanvii, 2.4; vgl, die Ubersetzung von R,
Wilhelm, §. 43,



Schnitzen von Drachen™ recht syste-
mutisch erdrtert, so dall man bei ihm
von einer am Buch der Wandlungen
orientierten kontuzianischen Ontologic
des Schonen sprechen kann. Da die
Asthetik des chinesischen Altertums
sich nie vom dae geldst und von alters
her das Schéne und dic Kunst als Aus-
druck des daeo angesehen hal, besitzt
sie hinsichtlich der Betrachtungsweise
des Schonen und der Kunst viele Ge-
meinsamkeiten mit  der  deutschen
Asthetik.

Zweilens wird sowohl in der deutschen
als auch in der chinesischen Asthetik
dic Natur hoch bewertet und das
Schine aus der Einheit von Mensch
und Natur heraus verstanden.

[Dieser Punkt wurde schon im Zusam-
menhang mit dem Einflull der Kant-
schen auf die chinesische Asthetik an-
gesprochen. Schillers eingehende Er-
liuterungen zur .,naiven" (supu) und
wsentimentalischen® {(ganshang) Dich-
tung enthalten ebenfalls diese Vorstel-
lungen und beeinfluBiten offenbar He-
gel. Anscheinend wird bei Hegel die
Natur zu einer Phase der Entwicklung
der ,absoluten Idee”. wodurch sie je-
doch in seiner Asthetik nicht unbedeu-
tend wird. In der Beziehung zwischen
der Natur und dem Schénen begriff er
tatséichlich das Schone innerhalb der
dialektischen Entwicklung der ,,Idee*.
Der Mensch hebt die Natur auf, indem
er sie zu emem menschlichen .\ Werk"
und Produkt der Selbstverwirklichung
macht. Hegel sah diejenige Epoche als
die giinstigste fiir die Entwicklung von
Asthetik und Kunst an, in der der
Mensch seme Selbstindigkeit und
Selbstgeniigsamkeit in seiner Bezie-
hung zur AuBenwelt bewahrt. Eine
~prosaische™ (sanwen) Epoche, in der
das Verhiltnis des Menschen zu seiner
Auflenwelt gespalten ist, betrachtete er
hingegen, da dies zum Zusammen-
bruch der Kunst fiilhren konne, als
ungiinstig, Diese Uberlegungen stellen
eme Fortfithrung von Schillers Denken
dar; zudem verdeutlichen sie, dal} He-
el vom Ansatz des Eins-Sein des
Menschen mmt der Natur ausgehend das
Schine und die Kunst betrachtet, auch
wenn dicser Ansatz bisweilen durch
seine abstrakten und mystischen Erliu-
terungen der ,.absoluten ldee* verdeckt
und abgeschwiicht wird. Da Marx’
These von der ,Vermenschlichung der
Natur™ unter starkem Einflull von Feu-
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crbach stand, verwarf dieser Hegels
Ansicht, dal die Natur nichts als eine
Yerduberlichung der ,.absoluten Idee®
se1, und bekriiftigte stattdessen, dafd die
Natur die materielle Existenz der Sinn-
lichkeit sowie die Basis der menschli-
chen Existenr und der Mensch
zunichst etwas natiirlich Vorhandenes
sci, Gleichzeitig iibernahm und verin-
derte Marx Hegels Gedanken, daB der
Mensch  durch  seine  Aktivititen
(emnschlieBlich seiner korperlichen Ar-
beit) die dulbcre Natur autheben und sie
zu einem ,,Werk™ des Menschen ma-
chen konne. Ohne das Letztere hiitte er
auch nicht von einer ..Vermenschli-
chung der Natur* sprechen konnen.
Was die chinesische Asthetik betrifft,
s0 bestand in China seit alters her die
ebenso einfache wic tiefgriindige An-
sicht, dali der Mensch ein integraler
Bestandtell der Natur (Himmel und
Erde, tiandi) darstelle, dafh das Schéne
nur in der harmonischen Einheit von
Mensch und Natur existiere, und die
Schonheit der Kunst Ausdruck dieser
Vereinigung sei. Sowohl die konfuzia-
nische als auch daoistische Schule
schitzte die Schonheit von , Himmel
und Erde™ und ging im Verstidndnis
dieser Schonheit von der harmonischen
Vereinigung von Mensch und Natur
aus, auch wenn sich in den jeweiligen
Interpretationen bedeutende Unter-
schiede finden, auf die jedoch hier
nicht ndher eingegangen werden kann,
Aus diesem Grunde fillt es chinesi-
schen Gelehrten nicht schwer, die Vor-
stellung der Einheit von Mensch und
Natur in der deutschen Asthetik und
die Marx’sche Idee der ,,Vermenschli-
chung der Natur* zu verstehen und zu
tibernchmen.

Drittens legt die deutsche chenso wie
die chinesische Asthetik grofen Wert
auf den Zusammenhang zwischen dem
Schonen und dem . vollkommen
Guten” (wanshan), dem ., Ideal”,

In der deutschen Asthetik vertrat
Baumgarten schon friih die Ansicht,
daB die Asthetik das vollkommen Gute
in der sinnlichen Erkenntnis erforscht
und dald das vollkommen Gute in der
sinnlichen Erkenntnis eben das Schéne
sel. Johann Winckelmann war davon
tiberzcugt. dal in der Kunst des klassi-
schen Griechenlands die ..Uberwin-
dung des Naturalismus™'® (kefu ziran)
und das Streben nach ciner ..idealen
Schinheit™ ({ixiang de mei) den Mab-

stab und die hochste Errungenschatt
bildeten. Obwohl Kant die Ansicht ver-
trat, dafi ein Geschmacksurteil nichts
mit ,,Vollkommenheit™ zu tun habe, er-
kannte er dennoch, als er aul den Un-
terschied zwischen | freier Schinheit™
(zivoumel) (d. h. der rein formalen
Schonheit) und ,anhingender Schin-
heit" (fuvongmei) zu sprechen kam,
dald letztere ein Idcal der Vollkom-
menheit” (wanmanxing de lixiang) als
Voraussetzung und Grundlage aufwei-
sen misse, Hegels Hochschitzung der
von ithm so genannten Kunst des klassi-
schen Typs 1st im Grunde nichts ande-
res als die Hochschiitzung einer Art
von Schonheit, die in hohem Mafe ei-
nem ldeal entspricht. Zwar ist in der
chinesischen Asthetik des Altertums
das Verstindnis des wvollkommenen
Guten und Idealen nicht véllig iden-
tisch mit der deutschen Asthetik, den-
noch strebt auch sie nach einem mog-
lichst vollkommenen, idealen Scho-
nen. Sowohl Konfuzius™ Trachten nach
dem ,vollkommen Guten™ (jinshan)
und ,vollkommen Schonen™ (jinmei)
als auch Zhuangzis Auffassung von ei-
nem Schonen, das in jeder Hinsicht der
Natur entspricht und nicht durch
menschliches Hinzufiigen oder Ver-
mindern gleich welcher Art bestimmt
wird, beinhalten beide eine Vorstel-
lung vom hoéchsten Schinen als dem
Guten und ldealen, wodurch sie die
spitere  Asthetik und Kunst Chinas
stark beeinflufiten.

Viertens stimmen die deutsche und
chinesische Asthetik in dem grundle-
genden Punkt Giberein, dal} das #stheti-
sche und kiinstlerische Schaffen eine
regellose, und doch seinen Gesetz-
miiligkeiten  entsprechende, nicht
zweckmilBige, aber doch  seinem
Zweck entsprechende, in hohem Mafe
freie Aktivitit darstelle.

105 Vgl Kap. 2, Aom. 8 und Kap. 3, Anm. 1.
Der Titel implizicrt eine Darstellung, wie
der kiinstlerische Geist der Literaten Werke
von prichliger Schénheit schalft,

106 Vel Winckelmann, Johann, Kieine Schrif-
tenn il Briefe, Welmar, 1960; , Verteidi-
pung der T.ehre vom idealistischen Sché-
nen” (5. 97 L) LBekriftipung der Polemik
gegen die Naturahsien™ (5. 92 11); |, Das
idealistische Schone: Uberwindung des Na-
turalismus™ (S, 35 1.



Schon die Asthetik Kants vertritt genau
diese Anschauung, wobei ihr ein recht
umfassendes Verstindnis der Freiheit
im &sthetischen Sinne zu Grundc liegt.
Die chinesische Asthetik des Altertums
war nicht in der Lage, diesc Besonder-
heit nach Kantscher Systematik zu ana-
lysieren und erértern, doch stoBen wir
in der daoistischen Asthetik schon auf
ein teles Verstindnis derselben. Hier
wird der {iber die Beschrinkung des
Nutzens und der Regelhaftigkeit hin-
ausgchende, grenzenlos freie Zustand
als das Schiine betrachtet, und dieses
Schéne besitzt genau jenes oben cr-
wihntc Merkmal: regellos, und doch
den Regeln entsprechend, nicht zweck-
mibig, und doch seinem Zweck
entsprechend™. Der grofie Maler der
Qing-Dynastie Shitao (1641 —ca. 1717)
antwortete auf die Frage, ob es beim
kiinstlerischen Schaffen Regeln zu be-
folgen gelte: ,.Die Regel der Nichtre-
gel, das 1st die hochste Regel” (wufa er
fa, nai wei zhifa)", Dieser aus der dao-
istischen Asthetik stammende Ge-
danke weist offensichtlich eine profe
Affinitit zu Kants Denken aufl. Schil-
lers Auffassung, nach der die ., Kunsi-
fertigkeit” cin wichtiges Verbindungs-
ghied zur Schonheit sei, ist gleichfalls
mit der Vorstellung der daoistischen
Schule verwandt, nach denen die ,,Ge-
schicklichkeit™ (ji) zur Schonheit wird,
wenn sie in das dao eingeht. Sowohl
dic deutsche als auch die chinesische
Asthetik kennzeichnet das gleiche tiefe
Verstandnis des Charakteristikums der
Fretheit im iisthetischen Sinne, sie ge-
hen dann tiber dsthetische Anschauun-
gen anderer Linder hinaus,

Finfiens findet sich nicht nur in der
deutschen, sondern auch in der chinesi-
schen Asthetik die Vorstellung, der
Mensch konne mit Hilfe des istheti-
schen Empfindens und der Kunst zu ei-
nem hoch moralischen Wesen erzogen
werden, In Kants Denken nimmt die
Moral einen hohen Stellenwert ein. Er
wollte die Moral auf die Hohe der Reli-
g1on heben und trat fiir eine moralische
Rcligion bezichungsweise eine reli-
giose Moral ein, eine These, die dem
Denken der konfuzianischen Schule
sehr nahe steht. Nach Kants Asthetik
w1t das Schone Svmbol der Moral,
und so prics er die Erhabenheit der Mo-
ral, Sprach cr iiber den Genufl des Na-
turschonen, wics er eigens darauf hin,
dal3 sie dic Erziehung cines gesunden

Morulgefihls fordern kdnne. Nach
Schiller, der dic Asthetik Kanis weiter-
fiihrte, ist es {iber das #sthctische Emp-
finden méglich, den natiirlichen Men-
schen zu cinem moralischen zu ver-
wandeln. All diese Gedanken sind eng
mit der chinesischen Asthetik des Al-
tertums verwandt, die von jeher be-
tonte, dal eine lang anhaltende, posi-
tive EinfluBnahme des #sthetischen
Empfindens und der Kunst cin hohes
Moralgefiihl im Menschen hervorrufen
und crziehen kann. Obwohl Hegel den
Zusammenhang  zwischen  Hstheti-
schemm Empfinden, Kunst und Moral
nicht so sehr betonte wie Kant und
Schiller, wies erin seinen Erdricrungen

der Kunst dennoch mchrmals daraul

hin, daf} sich in einem gelungenen
Kunstwerk dic Moral derart zeigen
miisse, dalh das Individuum keinerlei
duberen Zwingen unterliegl, sondern
scin Verhalten ganz seinem Innern ent-
springt, wodurch Leser oder Betrachter
angeriibrt wirden. Zwar sind unter
deutschen  Asthetikern  verschiedene
Ansichten iiber die Beziehung zwi-
schen dsthetischem Empfinden, Kunst
und Moral vertreten, doch ist es — ins-
gesamt gesehen — cin wichtiges Merk-
mal der deutschen Asthetik, das dsthe-
tische Emplinden und dic Kunst als
Mittel zur moralischen Erziehung zu
sehen.

Scchstens legen sowohl die deutsche
als auch dic chinesische Asthetik
groen Werl auf die ,geistige Affi-
nitit™ zwischen Subjekt und Objekt
beim &sthetischen Empfinden und im
Prozchh des kiinstlerischen Schaffens
sowie daraut, dic Gefiihle des Subjekts
widerzuspiegeln und sich in das Objekt
einzufithlen. Da dieser Punkt schon im
Zusammenhang mit der Verbreitung
und dem EinfluB} der Einfiihlungs#sthe-
ik von Lipps crwiihnt wurde, braucht
dies hier nicht wiederholt zu werden.
Siebtens existicrt bei beiden eine Art
Geschichtshewultsein, wobei  dic
dsthetische und kiinstlerische Entfal-
tung mit dem Lauf der Geschichte ver-
bunden, das heifit vom Ursprung und
Fortgang der Geschichte her betrachtet
wird; auch werden Funktion und
Zweck der Kunst aus historischer Per-
spektive erforscht.

Dieses Geschichtsgefiihl kommit [rei-
lich 1n seiner konzentriertesten Form in
der Asthetik Hegels zum Ausdruck; al-
lerdings hatte vor ihm schon Schiller

begonnen, die Schwachsltelle der Kani-
schen Asthetik — ihre Loslosung von
der Menschheitsgeschichte — zu iiber-
winden und die Entwicklung des Scha-
nen und der Kunst aus historischer Per-
spektive zu untersuchen. Hegel bewer-
tetc die Asthetik Schillers sehr positiv
und lief3 sich daher von dessen Denken
stark beeinflussen. Er {ibernahm und
verinderte seine historische Sichiweise
ber der Erforschung des Schénen und
der Kunst, band sic in seine eigenc Ge-
schichtsauffassung ein, die auf der dia-
lektischen Entwicklung der ,absoluten
Idec™ beruhte, und betrachtete dic ver-
schicdenen Entwicklungsstadicn  als
aulemanderfolgende, innere Notwen-
digkeit besilzende geschichtliche Pro-
zesse, Diese Geschichtsaullassung He-
gels ibte aul dic Forschungsarbeiten
sahlreicher nachlolgender Philosophen
— wie beispielsweise des Deutschen
Ernst Grosse — liber den Ursprung der
Kunst einen mittel- oder unmittelbaren
Emflu aus. Obwohl in der chinesi-
schen Asthetik einc historische Per-
spektive noch nicht in derartiger Syste-
matik und argumentativer Strenge aul-
gezeigl wurde wie bei Hegel, so wurde
doch die Entwicklung des Schonen und
der Kunst als ein historischer Prozel3
betrachtet, der lunge zuvor im Altertum
begonnen hatte und den geschichtli-
chen Veriinderungen unterworfen ist.
Schon die Interpretation der Licder und
Gedichte im . Vorwort zum ‘Buch der
Lieder'” (Maoshixu)'™ der Han-Dyna-
stie (206 v. Chr.—220 n. Chr.) wurde aus
historischer Perspcktive vorgenom-
men. Auch im Kapitel | Abfolge der
Epochen® (Shixu) aus dem bereits er-
withnten Werk Der Geist der Literatur
und das Schnritzen von Drachen erliu-
terte Liu Xic im besonderen die Bezie-

17 #5iche mein Buch Geschichte der chinesi-
schen Asthetik (Zhongguo meivie shi),
Buand I, Kapitel .. Zhuangzi®,

108 Shnlao: Hua ve lu (Aufzeichinung iiber die
Maleref), 3. Kap. . Bianhug zhone® (Ab-
wandlungen). Vgl. dic di. Ubersetzung in
Contag, Vicloriy, [die beiden Steine: Bei-
trag mum Verstdndnis des Wesens chinevsi-
scher Landschaftsmalerel, Braunschwoeig,
Klenmm, 193}, §. 57.

19 *Geleitwort zur  frithesien  chincsischen
Lied- und Gedichtsammlung: es st von
Mao Hong dberlielen.

7



hung #wischen der Literatur und den
Veranderungen der Epochen und ver-
trat die Ansicht, daf} diese Verinderun-
een einen bedeutenden Einfluli auf die
Literatur avsiibten. In der Song- Ming-
und Qing-Zeit teilte man die Lyrnk der
Tang-Dynastic in vier Perioden ein —
die Frith-, Blite-, Mitte- und Spit-
Tang -, um ihre jeweils verschiedenen
dsthetischen Charakieristika und wech-
selseitigen Beziehungen zu untersu-
chen. Auch hier manifestiert sich ein
Geschichtsbewultscin i der chinesi-
schen Asthetik. Darliber hinaus wird
sowohl in der deutschen als auch in der
chinesischen Asthetik das Schéne und
die Kunst hiufig mit cinem Tdealzu-
stand der menschlichen Entwicklung in
Verbindung gebracht. Das Schoéne und
die Kunst spielen dabei fiir das Lirrei-
chen und Verwirklichen dicses Zustan-
des eine wichtige Rolle.

In der deutschen wie i der klassischen
chinesischen Asthetik finden sich of-
fensichtlich  sowohl  Entsprechungen
als auch Unterschiede. Dall gerade in
den Gememsamkeiten dennoch [eine
Dilferenzen zu finden sind, 1st durch
dic  unterschicdhiche  geschichthche
Entwicklung beider Gesellschaften be-
dingt. Auf die Unterschiede in der
Asthetik beider Linder méchte ich an
anderer Stelle ndher eingehen.

1Da in der deutschen und chinesischen
Asthetik Gemeinsames wie Verschie-
denes existiert, wire ein Austausch
zwischen beiden Lindern im Bereich
dieser Torschung [iir dic Einschiitzung
des jewells eigenen Systems recht
fruchtbar. So wiirde eine Aufgeschlos-
senheil den Denkweisen des anderen
segeniiber nicht nur deren besseres
Verstindnis, sondern auch eine Berel-
cherung und Weiterentwicklung der e1-
genen dHsthetischen Theorlen ermogli-
chen. Was die gegenwirtige Situation
der Asthetik betrifft, konnte ein solcher
Austausch mit  Sicherheit  wichtige
Denkanstébe fiir eine weltere Entwick-
lung licfern. Letztlich spiclt dic Asthe-
tik m der Kultur eines Volkes eine
wichtige Rolle, weshalb ein Austausch
aul diesem Gebiet die Freundschatt
und das gegenseitige Verstindnis bei-
der Nationen verticlen wiirde.

Universitit Wuhan, den 16. 3. 1994
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